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EPREUVES D’ADMISSIBILITE ET D’ADMISSION (2014)
A) Epreuves écrites d’admissibilité :

1 Composition en russe, dans le cadre d’un programme, sur un sujet de
littérature russe ou de civilisation russe (durée : 7 heures ; coefficient 2)

2 Composition en francais, dans le cadre d’un programme, sur un sujet de
littérature russe ou de civilisation russe (durée : 7 heures ; coefficient 2)
NB — Lorsque la composition en russe porte sur la littérature, la composition
en francais porte sur la civilisation et inversement.

3 Epreuve de traduction : théme et version.
Les textes a traduire sont distribués simultanément aux candidats au début
de I'épreuve. Ceux-ci consacrent a chacune des deux traductions le temps
qui leur convient, dans les limites imparties a 'ensemble de I'épreuve. Les
candidats rendent deux copies séparées et chaque traduction entre pour la
moitié dans la notation (durée totale de I'épreuve : 6h ; coefficient 3)

B) Epreuves orales d’admission :

1 Résumé en russe et épreuve d’éthique [cf. infra NOTE IMPORTANTE]. 1°
L'épreuve se déroule en deux parties. La premiére partie est notée sur 15
points, la seconde sur 5 points. Premiere partie : résumé en russe d'un texte
en langue russe, non littéraire, des XX°® et XXI® siécles, hors programme,
suivi d'un entretien en russe (résumé : trente minutes maximum ; entretien :
quinze minutes maximum). Seconde partie : interrogation en frangais portant
sur la compétence « Agir en fonctionnaire de I'Etat et de fagon éthique et
responsable » (présentation : dix minutes ; entretien avec le jury : dix
minutes). Le candidat répond pendant dix minutes a une question, a partir
d'un document qui lui a été remis au début de I'épreuve, question pour
laquelle il a préparé les éléments de réponse durant le temps de préparation
de l'épreuve. La question et le document portent sur les thématiques
regroupées autour des connaissances, des capacités et des attitudes
définies, pour la compétence désignée ci-dessus, dans le point 3 « les
compétences professionnelles des maitres » de l'annexe de l'arrété du 19
décembre 2006. L'exposé se poursuit par un entretien avec le jury pendant
dix minutes (durée de la préparation : une heure et quinze minutes ; durée
de I'épreuve : une heure et cinqg minutes maximum ; coefficient 2)

2 Lecon en russe, sur une question de civilisation ou de littérature se
rapportant au programme de I'écrit, suivie d’'un entretien en russe. Au
moment de l'oral, le jury tire au sort le domaine de I'épreuve pour I'ensemble
des candidats : littérature ou civilisation. Si la legon porte sur le programme
de littérature, les candidats ont a leur disposition I'ceuvre au programme
correspondant a leur sujet (préparation: 4 heures; épreuve: 45 mn
maximum [legon : trente minutes maximum ; entretien: quinze minutes
maximum] ; coefficient 2)

3 Linguistique et vieux russe : épreuve hors programme en deux parties, en
francais



a) question de linguistique russe

b) lecture et traduction d’un texte vieux-russe ou moyen-russe.
Chacune des parties se termine par un entretien en frangais (préparation : 2
heures ; durée totale de I'épreuve : 1h15 maximum [linguistique : 30 mn
maximum, premier entretien : 15 mn maximum / lecture et traduction : 20 mn
maximum, second entretien 10 mn maximum] ; coefficient 3)

4 Explication en francais d’'un texte littéraire tiré du programme de I'écrit,
suivi d’'un entretien en frangais (préparation: deux heures; durée de
I'épreuve : quarante-cing minutes maximum [explication de texte : trente
minutes maximum; entretien : quinze minutes maximum] ; coeff. 2)

NOTE IMPORTANTE
CONCERNANT LA MODIFICATION DE L’EPREUVE B.1.
A L’ATTENTION DES FUTURS CANDIDATS

L’arrété du 25 juillet 2014 (publié au JORF n°0185 du 12 aolt 2014) modifiant
l'arrété du 28 décembre 2009 fixant les sections et les modalités d'organisation
des concours de I'agrégation modifie la nature de la premiére épreuve d’admission
comme suit :

« Le B définissant les épreuves orales d'admission est ainsi modifié : Le 1°
est remplacé par les dispositions suivantes : « 1° Résumé en russe d'un
texte en langue russe, non littéraire, des Xxx°® et xXI° siécles, hors
programme, suivi d'un entretien en russe (durée de la préparation : une
heure : durée de I'épreuve : quarante-cinq minutes [résumé : trente minutes
maximum ; entretien : quinze minutes maximum] ; coefficient 1). »

Source :
http://www.legifrance.gouv.fr/affichTexte.do;jsessionid=?cid Texte=JORFTE
XT000029356069&date Texte=&oldAction=dernierJO&categorieLien=id




PROGRAMME DU CONCOURS 2014

A) LITTERATURE :

1) Gavrila Derzavin :

- Na smert' knjazja Me$c¢erskogo ;
- Felica ;

- Bog ;

- Vodopad ;

- Pamjatnik.

2) Ivan Goncarov, Oblomov
3) Anton Cexov, Visnevyj sad

4) Andrej Belyj, Peterburg (édition de Berlin, 1922, reproduite dans I'édition de
Moscou, « Xudozestvennaja Literatura », 1978)

5) Viktor Pelevin Generation P.

B) CIVILISATION :
1. L'invention du peuple au XIX°® siécle

2. Les enjeux politiques, sociaux et artistiques du cinéma en Russie soviétique de
1957 a 1991



RENSEIGNEMENTS STATISTIQUES

NOMBRE DE POSTES MIS AU CONCOURS ..........cooiiiiiiiiieiee,

NOMBRE DE CANDIDATS INSCRITS ...,

NOMBRE DE CANDIDATS NON ELIMINES ............oooovvviiiiiiiinnn.

NOMBRE D’ADMISSIBLES ............

NOMBRE D’'ADMIS ......................

MOYENNE DES CANDIDATS NON ELIMINES A L’ECRIT ...

MOYENNE DES ADMISSIBLES ......

MOYENNE DES ADMIS (écrit + oral)

57
25

9

4
10,97/20
13,30/20

13,04/20



OBSERVATIONS DU PRESIDENT

Le fléchissement du nombre de candidats inscrits, constaté pour la
session 2013, s’est encore accru cette année: il n'y avait que 57 candidats
inscrits, contre 66 en 2013 et 74 en 2012, ce qui représente cette année une
baisse de 13,6% par rapport a 2013. 25 candidats se sont présentés aux épreuves
écrites, soit 40,35% des inscrits. On peut penser qu’il s’agit de candidats motivés
et dans I'ensemble plutét bien préparés, puisque cette année, la moyenne des
notes des candidats non éliminés est de 10,41/20, note de prés de deux points
supérieure a celle de I'an passé (08,61/20). Le jeu des quotas imposés par le
ministére sur la base du nombre de postes offerts a permis de retenir 9 candidats
admissibles pour les épreuves orales d’admission. La moyenne d’admissibilité de
ces 9 candidats (13,30/20) révélait un bon niveau. Le désistement d’'un candidat a
I'oral a réduit a 8 le nombre des admissibles concourant pour I'admission. Certains
candidats ont confirmé a l'oral leur trés bon niveau de préparation et ont produit
des exposeés de qualité.

Repetita iuvant: nous redirons, comme les années précédentes, la
nécessité, pour les futurs candidats, de lire avec attention aussi bien le rapport de
cette année que ceux des sessions précédentes afin d’avoir une vision
d’ensemble des exigences du concours comme des attentes du jury. Les rapports
sont rédigés dans le but de répondre le plus clairement possible aux interrogations
des candidats et de leur permettre d’éviter un certain nombre d’écueils a I'écrit
comme a l'oral.

Rappelons enfin, comme les années précédentes, que,
traditionnellement, les candidats non admissibles ont la possibilité de rencontrer le
jury pour un entretien individuel.

L’actuel jury, qui, aprés avoir siégé durant un mandat maximum de
quatre années, tire sa réveérence, souhaite bonne chance aux futurs candidats.



EPREUVES ECRITES
COMPOSITION EN RUSSE
Sujet

« “Generation [1” - mepBblii poMmaH I[lejieBMHA O BJIACTU MO MPEUMYIIECTBY, TZe
BJIACTh, OCYLIeCTBJIsieMasi MOCPEeJCTBOM CUMYJIIKPOB, OTTECHSIET TOUCK CBOOO/bI. Jla
Y, COGCTBEHHO, CaMa CBO00/1a 0Ka3bIBAETCS TAKUM K€ CUMYJISKPOM, BKaUMBaeMbIM B
MO3rd MOTPeOUTENISI BMeCTe C peKJaMOd KpPOCCOBOK; HeJapoOM >KaproHHoe “saBe”
CapKacTU4YeCKd pacliudpoBbIBAeTCS OJHUM M3 IepcoOHaXKed poMaHa Kak
cokpauieHue ot “liberal values”, uHauye roBops - ILleHHOCTeH CB06OABI. A Belb
MMEHHO Ha 3THX I[eHHOCTSAX ObLI COCPeJOTOYEH IMOMCK BCEX IMPEXHHUX TepoeB
[leneBuHa. He otToro siu camomy IlesleBUHY HeCKpbIBAEMO CKYYHO NHCAaTb O
TaTapckoM u eMy noo6HbIX? [lesieBUH - BCE-TaKU JIMPUK 10 CKJIAJly TaJaHTa, U TaM,
rZle HeT HEPBHOI'0 KOHTaKTa MexAay ero “fA” u “fI” repos U3 TekcTa, Ucye3aeT }KUBOU
Harop, U OCTAETCS MPOCTO GeJlJIETPUCTHUKA CPeIHEr0 KauecTBa. »

Jlennpepman H. JI., Jlunoseukuut M. H., «Iloctmogepuusm B 1980-1990e

roabl», CospemeHHass pycckas Jaumepamypa, KHuza 3, B KoHye eeka

(1986-1990e 200b1), MockBa, YPCC, 2001, c. 66.

Rapport établi par Mme Isabelle DESPRES

Le sujet portait sur le programme de littérature. |l s'agissait d'analyser et de
commenter une citation, tirée d'un manuel d'histoire de la littérature russe du XX°
siecle, rédigé a la fin des années 90 par Leiderman et Lipovetski, concernant le
roman Generation P de Viktor Pélévine.

Les notes obtenues se répartissent de 1 a 17 sur 20. Un candidat a rendu
une copie blanche. Sur 25 copies, seules 11 obtiennent une note supérieure ou
égale a 10 sur 20.

Répartition des notes:

18

16 /
14

12 ‘—/

10

8 /O/ﬁ

6 /’_/

. I

2 /

N

Outre la connaissance du roman de Pélévine et du contexte de I'écriture, le
jury a pris en compte l'effort d'analyse et d'interprétation de la citation, la
délimitation du sujet et la "problématisation", le plan de la composition, la
pertinence de la démonstration et de I'argumentation, ainsi que la correction
linguistique et stylistique de I'expression en russe.

De rares copies témoignaient d'un niveau de russe trop faible pour une
expression correcte.



On rappelle qu'il est inutile de recopier le sujet, ni de donner en préambule
un plan numéroté. Le contenu du sujet doit étre reformulé dans l'introduction, qui
doit également poser la problématique (Une seule problématique! En annoncer
deux ou trois est du plus mauvais effet) et annoncer le plan qui en découle.

Plusieurs copies sont restées hors sujet, proposant par exemple des
réflexions personnelles nostalgiques sur le passé soviétique et le présent
douloureux de la Russie (la crise, linflation...), ou un sermon sur I'humanité
devenue folle, et convoquant Dostoievski, Tolstoi et Tchekhov, ou encore des
associations d'idées avec le cinéma de Tarkovski et de Paradjanov... La
dissertation littéraire ne doit pas étre confondue avec un exercice d'expression
libre. Le candidat ne pouvait se contenter de retranscrire sans analyse les
emotions ressenties a la lecture du roman de Pélévine.

Certaines copies montrent une connaissance insuffisante de I'ceuvre, en
confondant les noms des protagonistes. La connaissance du roman n'est toutefois
pas suffisante. Trop de copies se contentent d'un résumé commenté, souvent
factuel et superficiel, sans référence a la citation proposée et sans mise en relief
des questions qu'elle pose.

Pour éviter cela, il était indispensable de replacer cette citation dans le
contexte du débat sur le postmodernisme. Certes, le roman de Pélévine ne se
réduit pas a cette dimension, il a également une valeur de témoignage
documentaire sur les années 90, mais une analyse littéraire ne doit pas s'égarer
dans des considérations purement sociologiques ou politiques.

D'autre part, le parti pris d'afficher d'emblée un mépris complet pour Pélévine
et le refus de prendre en considération ce genre littéraire ne peut que conduire a
I'échec. Il est préférable d'adopter un style neutre et objectif et de rester dans le
registre du raisonnement et de la démonstration.

Notons enfin que certains candidats n'ont visiblement pas réussi a gérer leur
temps, leur copie semble inachevée, la conclusion est trop succincte, ou d'un
niveau bien inférieur au reste de la dissertation.

On pouvait construire la problématique autour de la question de savoir si le
roman témoigne de I'épuisement de la veine littéraire de Pélévine, ou s'il est au
contraire au summum du postmodernisme, et montrer paradoxalement que
l'impuissance et I'épuisement sont précisément la marque, revendiquée comme
telle, des auteurs postmodernistes.

En effet, le texte proposé a I'analyse, qui situait le roman de Pélévine dans le
contexte de l'opposition entre pouvoir et liberté, faisait précisément référence au
concept de "simulacre" défini par Jean Baudrillard dans les années 80 a propos de
la société de consommation, a la suite des travaux de Guy Debord sur la société
du spectacle. Cette notion centrale, si on I'étend a l'auteur (le "moi" lyrique),
permet de comprendre comment Pélévine pourrait étre fatigué de ses propres
simulacres, de ses personnages, devenus des objets sans vie et reproductibles a
I'infini comme des objets de la société de consommation, mais aussi de lui-méme,
en tant que sujet devenu objet.

Il est utile de rappeler que les auteurs de la citation réagissent "a chaud" et
sans recul au nouveau roman de Pélévine. Pour la plupart, les critiques russes, au
moment de la publication du roman en 1999, partagent leur point de vue négatif.
Pourtant le roman a connu un véritable succés auprés de son public, au point de
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devenir un événement majeur de l'année littéraire. On peut donc dire qu'il a été un
phénomeéne de la littérature de masse.

On pouvait étre d'accord avec les auteurs de la citation, qui constatent un
changement entre les premiers récits et romans de Pélévine, et le roman
Generation P. La ou les ceuvres précédentes visaient a dénoncer une fausse
réalité (dans le sillage du soc-art, et en rupture avec la tradition réaliste) pour
mieux proclamer I'émancipation des personnages vis a vis des lois de I'espace et
du temps, et donc leur liberté et le triomphe de la fantaisie (on peut parler de
surréalisme), le roman Generation P semble refuser aux personnages toute
possibilité de changer de monde, de choisir leur vie, d'exercer leur liberté
ontologique.

On peut donc s'accorder avec les auteurs pour dire que les personnages de
Pélévine dans La Vie des Insectes, La fleche jaune, Omon Ra et méme, dans une
moindre mesure, dans Tchapaev et Poustota, étaient a la recherche de la liberté,
et avec eux leur auteur, qui découvrait (avec délectation) la déconstruction du
réalisme, parallélement a celle de la réalité soviétique. La démarche de l'auteur
était alors originale et authentique, comme I'était pour la société russe I'adhésion
aux "valeurs libérales".

Mais dans les années 90 se révéle le malentendu, reflété dans le roman par
le jeu de mot entre "lavé", désignation argotique de I'argent, et I'expression "liberal
values" : I'argent n'est pas la liberté, bien au contraire, la liberté ontologique est
annihilée par le pouvoir de manipulation de I'argent et de la publicité. C'est le sujet
du roman de Pélévine. Peut-étre faut-il aller jusqu'a dire que dans Generation P,
comme dans ses romans ultérieurs, la position de Pélévine est anti-humaniste, car
il désacralise, voire nie la liberté humaine. Cette attitude caractéristique des
auteurs postmodernistes rapproche Pélévine non seulement de Vladimir Sorokine,
mais aussi de Frédéric Beigbeder, dont le roman 99 francs a une thématique
commune avec celui de Pélévine, celle de la publicité.

Le théme de la publicité joue dans le roman le réle d'une métaphore filée du
concept de simulacre et de celui de société du spectacle. |l était judicieux ici de
donner quelques exemples de slogans, de jeux de mots, afin de caractériser le
style sarcastique de Pélévine. Il fallait plus généralement, mais sans trop s'y
attarder, analyser le style de Pélévine, montrer la densité intertextuelle du texte,
les jeux, les allusions multiples. Le texte lui-méme devient un collage de plusieurs
"textes" ou discours -culturels. L'insertion de textes hétérogénes (slogans,
manifestes, lettres, etc.), le recours a des niveaux de style trés divers (y compris le
lexique grossier) contribue a la déconstruction de I'écriture et a la désacralisation
du texte littéraire.

L'autre métaphore centrale du roman est celle de Babylone et de la tour de
Babel (symbole de la fin de I'unité homogéne du monde), elle-aussi caractéristique
du postmodernisme. On pouvait analyser plus généralement la représentation de
la verticalité dans le roman, pour montrer comment elle accompagne la
désacralisation du monde et du texte.

Cette démonstration pouvait appuyer I'idée que le roman de Pélévine n'est
pas un échec, mais au contraire une étape de plus dans la réalisation du projet
postmoderniste. L'auteur devient un simulacre de lui-méme, dans la mesure ou il
reproduit son geste de déconstruction, mais sans que ce geste n'ait plus rien de
créatif. (C'est Roland Barthes qui dés 1968 a parlé de la "mort de I'auteur”, pour
signifier I'impuissance créatrice dans le contexte postmoderne.)
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Les deux critiques sont sévéres avec le roman de Pélévine, lui refusant le
statut de texte littéraire original, le reléguant a celui de prose de qualité moyenne,
sans valeur littéraire, ayant tout au plus une qualité de prose documentaire.
Pourtant, Pélévine est fidele a lui-méme, il va jusqu'au bout de sa propre
démarche de déconstruction. C'est, peut-étre, l'achévement logique du
postmodernisme que de fabriquer des sous-produits manufacturés, et non plus
des oeuvres originales.

On pourrait également contester I'appréciation des deux critiques sur le
personnage de Tatarski. D'aprés Leiderman et Lipovetski, dans Generation P,
l'auteur s'ennuie, car il a perdu le contact vivant avec son personnage. Pourtant il
lui fait parcourir une véritable initiation, un chemin de vie qui, paradoxalement,
I'améne a découvrir une vérité sur lui-méme et sur I'époque, si bien que le roman
peut étre rattaché au genre du roman d'éducation. Lui-méme simulacre, cellule
insignifiante d'un gigantesque organisme dématérialisé, virtuel, Tatarski n'est-il
pas un véritable "héros de notre temps"?
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COMPOSITION en FRANCAIS

Sujet

En vous appuyant sur un corpus de films réalisés en URSS au cours de la période
1957-1991, vous discuterez l'idée que le cinéma soviétique peut étre caractérisé
tout aussi bien comme art sous contrainte que comme art critique, et que ses
réalisations illustrent les relations complexes entre le pouvoir, les créateurs et la
société.

Rapport établi par Mme Frangoise LESOURD

Il 'y avait 25 copies, dont une blanche. Les candidats ayant composé ont obtenu
les notes suivantes :

1234567891011 1213 141516 17 18 19 20
kok ok ok ok ok ok ok ok ok k% %
kookok ok ok ok %k %
ko %

Les copies les plus faibles présentaient les défauts habituels : le niveau de
frangais était parfois trés insuffisant, et 'argumentation peu cohérente.

Il faut rappeler que le concours de I'agrégation a pour but de sélectionner
des enseignants qui devront s’adresser a des éléves en majorité francophones et
pour cette raison une maitrise parfaite du frangais est indispensable. Les fautes
d’orthographe (sauf si elles sont exceptionnelles) éveillent le doute sur la valeur de
'ensemble du travail. L’expression francaise doit étre absolument correcte. Des
idées qu’on devine en elles-mémes tout a fait valables sont compromises par une
expression maladroite, sans méme parler de tous les passages
incompréhensibles que I'on a trouvés dans plusieurs copies.

Pour la transcription des noms propres, on peut admettre aussi bien la
translittération internationale que la transcription frangaise (sans doute préférable
dans ce genre de travail). Mais le plus important est d’adopter un systéme et de
s’y tenir. |l fallait donner le titre frangais des différents films en respectant 'usage
établi : il est déja génant de trouver Quand les cigognes passent, mais L’enfance
de Vania est une sorte de contre-sens sur le film.

Dans les publications, les titres de films sont en italiques ; ici, il aurait fallu
les souligner. Peu de candidats I'ont fait.

Il est important de lire en détail toutes les ceuvres critiques proposées dans
la bibliographie indicative. Mais cela ne remplace pas un rapport personnel aux
films cités. Le corpus de films mentionnés par la plupart des candidats était assez
large, il montrait bien I'extréme richesse de toute cette période. Il était bon de
présenter un choix diversifié et personnel, mais on ne pouvait passer sous silence
certains films-clés, comme Quand passent les cigognes et Le Repentir.

On regrette, dans I'ensemble, d’avoir trés rarement rencontré de notations
montrant une réception personnelle de ce cinéma. Mais il valait mieux se
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contenter d’'une simple mention que de présenter un résumé maladroit, incapable
de rendre compte du film.

Dans ce genre de travail, lI'introduction est essentielle. Elle doit donner les
grandes lignes de I'exposé et dégager la problématique d’ensemble en fonction
des questions posées par le sujet, mais en aucun cas elle ne doit reprendre celui-
ci mot pour mot. Il est assez maladroit de commencer par une citation, surtout si
elle se réduit a une banalité (par exemple, la phrase de Lénine sur 'importance du
cinéma), ou par des truismes (affirmer que les contraintes « posent des limites »,
ou que le cinéma est un art).

Pour la construction de I'exposé lui-méme, on avait le choix entre une
construction  chronologique (le rapport contraintes/expression  critique
correspondant a différentes étapes historiques bien définies), ou une construction
thématique envisageant d'abord la question des contraintes imposées a
I'expression artistique par le pouvoir soviétique sur toute sa durée, puis les
possibilités de critique présentes (parfois vite réprimées) a lintérieur méme du
systéme, ainsi que les différents moyens de contournement et leurs
transformations au fil des époques, enfin la libération décisive a la perestroika, et
le réle spécifique joué par le cinéma dans le début de cette derniére.

Cela a été bien rappelé par plusieurs candidats : il n'y a pas coincidence
absolue entre I'histoire du cinéma et I'histoire elle-méme, comme dans toutes les
autres formes d’art. De plus, entre la « contrainte » la plus stricte et la critique
ouverte, il y a toute une série de gradations qui rendent cette opposition trés
complexe. Et tout cela était encore faussé par un facteur qui était a la fois la plaie
du systéme et une échappatoire: larbitraire. On pense par exemple a
Krouchtchev exigeant, contre les censeurs, l'autorisation du film Soyez les
bienvenus ou Entrée interdite d’Elem Klimov (1964).

Il aurait fallu bien distinguer les diverses formes de contrainte, a tous les
niveaux : le Goskino, les studios, et limportance des « rédacteurs » qui
surveillaient la production des scénarios, avant méme le tournage. Les étapes
suivantes, tournage et montage (les coupes éventuelles), faisaient également
I'objet de vérifications a plusieurs niveaux. Les failles de la censure venaient
d’ailleurs de désaccords éventuels entre centre et périphérie (cette derniére étant
souvent plus restrictive) : Le Premier maitre d’Andrei Kontchalovski sur un
scénario d’Aitmatov est autorisé en 1965 contre I'avis des responsables kirghizes ;
de méme pour La Chute des feuilles d’Otar losseliani, tourné en Géorgie.

On pouvait parler des « datchnye prosmotry », forme de surveillance non
officielle, et de toutes les contraintes pouvant intervenir aux différents niveaux de
la production, le cinéma étant tributaire de moyens techniques généralement de
mauvaise qualité en Union soviétique et difficiles a se procurer. Il fallait nuancer
I'idée que le cinéma soviétique n’était pas un cinéma « commercial » : il est vrai
gu’il obéissait d’abord a d’autres contraintes, mais la dimension commerciale
revenait avec I'attribution de la « catégorie », vitale, puisque d’elle dépendait la
rémunération de I'équipe et la distribution du film. Les tracasseries s’exercaient
jusqu’a la sortie du film : on pouvait évoquer les difficultés rencontrées jusqu’au
dernier moment par Andrei Roublev (1966) et Le Miroir (1974) d’Andrei Tarkovski.

Les sujets étaient eux-mémes « sous contrainte » : films de production,
films de guerre. Mais la maniére méme de les traiter, comme en littérature, opére
un décalage par rapport a l'effet « contrainte » : ainsi dans le fiim de Mikhail
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Kalatozov, l'irruption de la guerre au cceur de la vie intime et familiale annonce
indirectement la nouvelle dimension critique des films du Dégel. Par certaines
images, comme celle de I'héroine ouvrant sur le vide béant la porte de ce qui était
I'appartement familial, Quand passent les cigognes est proche d’un film comme
Allemagne, mere blafarde (tourné plus tard, en 1979) avec cette différence qu'un
Russe dénoncant la guerre le fait sans porter, en plus, le poids d'une faute.
L’Enfance d’lvan, d’Andrei Tarkovski, est encore plus significative sur ce point,
montrant les ravages intérieurs de la guerre, la disparition méme de l'idée
d’enfance.

La transformation de La Porte d’llitch (de Marlen Khoutsiev) en J’ai vingt
ans n’a été vraiment traitée par aucun candidat, ce qui est dommage : on voit ici,
démontrés de la maniére la plus concréte et caricaturale, les effets de la censure -
avec le paralléle laborieux entre les trois jeunes soldats qui déambulent dans les
rues au début du film, avant-guerre, et la reléve de la garde devant le mausolée
de Lénine, en conclusion. De ce point de vue, les changements de noms sont
significatifs : a cété de ce dernier film, il y a aussi Le Nceud serré de Mikhail
Chveitzer devenu Sacha entre dans la vie. C’est une des formes de la censure,
plus douce malgré tout que celle qui consiste a interdire purement et simplement
les films (ou plutdét les scénarios avant méme le tournage) ou a priver
pratiquement les cinéastes de possibilités de tourner, comme dans le cas de Kira
Mouratova.

Le cinéma n’est pas une sphére artistique a part: il obéit aux mémes
contraintes que I'ensemble de la création artistique. Il y a une « Union des
cinéastes », comme il y a une « Union des écrivains ». Comme la littérature, le
cinéma reflete les luttes entre un « nouvel humanisme » et le traditionnel
humanisme socialiste. Les régles du « réalisme socialiste » (optimisme, culte du
travail) étaient les mémes partout. C'est paradoxalement dés 1962, en plein
Dégel, que le Goskino, directement sous l'autorité du Conseil des ministres,
commence a exercer tout son pouvoir sur les créateurs.

Les cas d’interdiction stricte, aprés le tournage, sont finalement assez
exceptionnels, mais bien connus : La Vérification d’Alexei Guerman, qui évoquait
'armée Vlassov, et La Commissaire d’Askoldov. On en rencontre presque jusqu’a
la perestroika : ainsi, I'interdiction de Mon ami Ivan Lapchine, d’Alexei Guerman,
en 1984. Un exemple extréme de cinéaste en butte a la répression la plus dure est
sans doute celui de Serguei Paradjanov, incarcéré plusieurs fois (sous des
accusations de nationalisme).

Entre les créateurs et le pouvaoir, il fallait tenir compte d’un troisiéme terme,
mentionné dans le sujet : la société. Beaucoup de candidats ne lui ont fait aucune
place. Pourtant, la désapprobation éventuelle des autorités ne coincidait
obligatoirement ni avec l'intérét ni avec le rejet du public : si, au début des années
70, il était trés difficile, vu l'affluence, de se procurer des billets pour Andrei
Roublev, projeté dans des salles périphériques, Longs adieux de Kira Mouratova,
ou l'admirable Imploration du géorgien Abouladzé passaient également en
périphérie, mais devant des salles a peu prés vides. Parfois, sur certains sujets
moraux, comme dans le film de Kontchalovski, Le bonheur d’Assia, une partie de
la société pouvait avoir des réactions de rejet plus fortes que celles des autorités.

Méme a I'époque de la « stagnation », le cinéma, s’il voulait exister, ne
pouvait échapper a un impératif : celui du divertissement. C’est ce qui relativise la
notion méme de contrainte.
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La fin du Dégel ne marque pas un retour aux contraintes de I'époque
antérieure : désormais, certains sujets moins exposés seront privilégiés, et on
peut dire que toute la période de la « stagnation » est celle des stratégies de
contournement, méme si beaucoup de films font toujours I'objet de mesures
répressives au sens strict. L’intimisme d’un film comme Longs adieux de Kira
Mouratova (le dernier avant sa mise a I'écart) ne 'empéche pas d’aborder un des
problémes majeurs de la société russe en 1971, la condition des femmes.

Il aurait donc fallu préciser I'idée méme de « critique » : il y a bien sar la
critique frontale, particulierement difficile a exercer pour un art trés vulnérable, car
tributaire de moyens techniques importants. Mais il y a aussi une prise de
conscience de questions relativement complexes, I'abandon de la thématique
héroique (a la guerre ou au travail), I'affirmation de nouvelles valeurs, celles de
'homme privé... Cette critique-la s’exprime dans des films a la fois simples et
subtils qui renvoient aux Soviétiques I'image de leur quotidien, et nous restituent
au mieux I'atmosphére de I'époque. Ici, on peut mentionner une foule de titres,
parmi lesquels Trois peupliers rue Pliouchtchikha, de Tatiana Lioznova (1967),
Essayons de vivre jusqu’a lundi de Stanislav Rostotski (1968).

Les comédies, nombreuses a partir du Dégel, jouent un réle important dans
I'affirmation discréte de valeurs nouvelles (Attention a la voiture, d’Eldar Riazanov,
1966, ou du méme cinéaste, Garage, 1979, ou encore lvan Vassilievitch change
de profession, de Léonide Gaidai, 1973, etc.) ; de méme les films pour enfants,
que beaucoup de candidats ont mentionnés.

On aurait souhaité voir accorder plus de place a un cinéaste-auteur-acteur
a la personnalité aussi forte que Vassili Choukchine, qui a introduit dans le cinéma
un esprit nouveau (une forme discrete, mais profonde, de contestation) issu de la
prose paysanne.

Une copie a fait une bonne étude des films de la perestroika, et mentionné
On ne peut vivre ainsi de Stanislav Govoroukhine (1990), étape importante dans
la liberté de parole qui s’affirme alors. Un autre candidat a noté que la perestroika
n’était pas seulement une libération : elle amenait aussi la nécessité de chercher
d’autres modes de financement. |l fallait aussi mentionner Le Repentir,
d’Abouladzé, qui a vrai dire avait été tourné des 1984.

La conclusion devait apporter un éclairage nouveau, ou en tous cas
cohérent, sur toute cette période du cinéma soviétique. Certaines conclusions ont
méme ouvert des perspectives intéressantes, comme l'idée que la contrainte peut
étre a l'origine d’'une complexité qui manque au cinéma commercial. |l fallait aussi
montrer a quel point les contraintes n'ont pas empéché le cinéma soviétique d’étre
un témoignage historique essentiel, a quel point il est, comme la poésie, un art qui
« dit la vérité malgré lui ».
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EPREUVE DE TRADUCTION

THEME

Radskin avait peint ses derniéres ceuvres depuis sa chambre, que sa santé lui
interdisait de quitter. Il y mourut a I'age de soixante-deux ans. Deux portraits majeurs de
Sir Edward Langton, lI'un en pied, l'autre assis derriere un bureau en acajou,
représentaient ce collectionneur et marchand de renom qui fit de Vladimir Radskin son
protégé. Dix tableaux s’attachaient a traduire avec une sensibilité infinie la vie des
pauvres dans les faubourgs de Londres a la fin du xix® siécle. Seize autres complétérent
la présentation de Jonathan. Bien qu’il ignorat la période exacte a laquelle il les avait
réalisées, leurs thémes renvoyaient a la jeunesse du peintre en Russie. Six de ses
premiéres oeuvres, toutes commandées par le tsar Ilui-méme, montraient des
personnalités de la cour, dix autres de la seule inspiration du jeune artiste illustraient la
misere de la population. Ces scenes de rues furent a I'origine de I'exil forcé de Radskin
qui dut quitter précipitamment et a jamais sa terre natale. Alors que le tsar lui consacrait
une exposition dans sa galerie personnelle du palais de 'Ermitage a Saint-Pétersbourg,
Vladimir avait accroché certaines de ses peintures qui firent scandale. L’empereur lui
voua une haine aussi farouche que soudaine pour avoir dépeint avec plus de fidélité les
souffrances de son peuple que I'excellence de son régne. L histoire racontait que lorsque
le conseiller aux affaires culturelles de la cour linterrogea sur les raisons d'un tel
comportement, Vladimir répondit que si 'homme dans sa quéte de puissance se
nourrissait du mensonge, sa peinture était soumise a la regle contraire.

L’art, dans ses moments de faiblesse, ne pouvait au pire qu’embellir. Le dénuement
du peuple russe était-il moins digne d’étre représenté que le tsar lui-méme ? Le conseiller,
qui estimait le peintre, le salua d’'un geste amer. Il ouvrit une porte dérobée dans la
grande bibliothéque emplie de précieux manuscrits et convia le jeune homme a fuir au
plus vite avant que la police secréte ne vienne le chercher. Il ne pouvait désormais plus
rien pour lui. Aprés avoir emprunté un escalier tortueux, Vladimir parcourut un long
corridor sombre, telle une sente qui menait a I'enfer. Se guidant dans I'obscurité de ses
seules mains qu’il écorchait sur des parois rapeuses, il se dirigea vers l'aile ouest du
palais, passant de souterrains ou il devait se volter, en caves aux pierres humides. De
vieux rats slaves qui erraient en sens inverse frélaient son visage, s’intéressant parfois de
trop prés a cet intrus qu’ils suivaient alors et mordaient aux chevilles.

M. Levy, La prochaine fois, Paris, Robert Laffont, 2004
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THEME
Rapport établi par M. Vladimir BELIAKOV

Vingt cinq candidats ont composé. La répartition des notes (sur 10) est la
suivante :

85 84 08 795 7,75 75 7,25 7 6,75 6,5 6,25 6

* * * * * * * * * * * *

* * * *

5656 55 525 5 32 225 0,25

* * * * * * *

La grande majorité des copies témoigne d’'une bonne compréhension du
texte et de bonnes compétences des candidats en matiére de traduction. En effet,
22 traductions ont été évaluées au-dessus de la moyenne. Les notes faibles de
trois copies s’expliquent par l'accumulation des fautes de grammaire, de
vocabulaire, et des contresens.

Le principe de notation a été le méme que les années précédentes : -1 pour
les fautes de grammaire et les contresens, -0,5 pour les fautes lexicales, les
fautes d’orthographe et les maladresses, -0,25 pour les fautes moins importantes
(fautes de style, de ponctuation, I'ordre de mots, etc). Le total obtenu a été divisé
par 2,5 afin d’arriver a des notes raisonnables.

L’extrait choisi pour I'épreuve de théme apparaissait comme étant
relativement facile a traduire. Toutefois, méme si le nombre de fautes de
grammaire et de contresens était dérisoire dans la plupart des copies, les fautes
lexicales, en revanche, étaient fréquentes.

Nous avons choisi, dans ce commentaire, quelques fautes les plus
récurrentes.

Le verbe peindre dans le sens [réaliser en peinture un tableau] se traduit
généralement en russe par le verbe nucatb. Par conséquent, il convenait de
traduire la phrase « Radskin avait peint ses oceuvres » par PaukuH nucan csou
KapTuHbl au lieu de PaukvH pucosan/HapucoBasn cBou kapTuHbl. Dans la méme
phrase, la séquence « depuis sa chambre » a posé probleme a plusieurs
candidats. Les traductions telles que n3 okHa CBOEN KOMHaTbl, C KOMHAaTbl, B
CTEHax CBOeWn cnanbHu, byayum / Haxoasicb B CBOEW KOMHaTe étaient maladroites
et méme agrammaticales pour certaines.

Il ne fallait bien évidemment pas confondre cap et cup lors la traduction du
titre d’'Edward Langton et traduire «la police secréte » par TanHas munuums,
cekpeTHas crnyxba ou cekpeTHasi NonmLUms.

Il est & noter également que le bois d’acajou correspond en russe a
KpacHoe paepeBo, et non pas a opexoBoe [OepeBO, LEHHOe [OepeBO, YepHoe
aepeso, etc.

Plusieurs candidats ont eu du mal a trouver une bonne traduction de la
phrase « Dix tableaux s’attachaient a traduire avec une sensibilité infinie (...) » et
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du syntagme « personnalités de la cour ». lls ont proposé des tournures plutot
maladroites telles que nokasbiBanu ¢ HeObbIYANMHBIM YYBCTBOM, C ©e3rpaHnyYHbIM
COYYBCTBMEM, 3anedartneny nonbiTky TOHYanwero NPOHNKHOBEHUS, MOBECTBOBANN
C NPOHMKHOBEHHBIM yyacTueMm, ¢ 6eckpanHum conepexmnBaHmeM, ¢ 6eCKOHEYHON
cTapaTenbHOCTb0, C 0COOOM HEXHOCTbl, C ©e3MepHOM 4yTKOCTbio, etc., et
NNYHOCTU-NPUBNMKEHHBIE Y LApPCKOro ABopa, NPUABOPHbIE NEPCOHbI, U3BECTHbIE
MIMYHOCTK, NIMYHOCTU ABOpLUa, OBOPLOBbIE NIMYHOCTW NPU LApPCKOM ABope, etc.,
alors que il s’agissait tout simplement du lexéme npnaBopHbIe.

Il n’a pas été aisé de comprendre, hors contexte, le terme « présentation »
dans la phrase « Seize autres complétérent la présentation de Jonathan ». En tout
cas, il était clair qu’il ne s’agissait ni de wusobpaxeHue [koHaTaHa, ni de
3asBneHue [koHaTtaHa, ni de npegcrasneHne o [xoHaTaHe, etc., séquences
utilisées par certains candidats dans leur traduction.

Les erreurs dues a une traduction directement calquée sur des formulations
francaises ont été fréquentes. Ainsi, il convenait de traduire le syntagme
« exil forcé » par BblHyXaeHHoe 6erctBo et non pas par BblHYXXOEHHas CCbifka,
nonuTuyeckasi ccolfika / BbICbINKa, nepeceneHuve, etc., car Radskin n'a pas été
condamné a l'exil par le pouvaoir, il s'est expatrié, certes sous contrainte, mais
volontairement.

Un certain nombre de candidats n'ont pas réussi a trouver un bon verbe
compatible avec le hom HeHaBucTb dans « L'empereur lui voua une haine aussi
farouche que soudaine (...) », ce qui a donné en russe des séquences difficilement
recevables du point de vue combinatoire, telles que : nmnepaTtop 3aroperncsa K
HEMY HEHaBUCTbIO, BbIpa3usl emMy JIOTYK0 HEHaBUCTb, CTan HeHaBWOeTb
6ecnoBopoTHO, Bblka3an €My HEHaBWUCTb, pacCBMpenesl Ha Hero, BOCMbiNan K
HEMY HEHaBWUCTbHO, MPOHUKHYICS HEHABUCTLIO, etc.

La phrase « Se guidant dans I'obscurité de ses seules mains qu’il écorchait
sur de parois rapeuses (...) » ne pouvait pas étre traduite en utilisant les mémes
termes et constructions en russe qu’en frangais pour ne pas aboutir a des
maladresses comme : Be4OMbIi B TEMHOTE Haollynb W ouapanbiBas pyku O
nepwna; ogHu1 TONbKO PYKM HanpaBnsanm ero B TEMHOTE, Lennsannch 3a LepLuaBble
CTEHKW; Hangsa Oopory OOHUMM pykamu; TOMbKO OAHW PyKM nomoranu emy uatu
Brepen; nepegBurasicb nNpyv MNOMOLM CBOWUX pPyK; MpoknagbiBatb MNyTb emy
nomoranu TONbKO PYKX; O4HMMU CBOMMW pyKamu OPUEHTUPYSICb B TEMHOTE, etc.

La phrase « De vieux rats slaves qui erraient en sens inverse frolaient son
visage (...) » a également posé probléme pour certains candidats qui ont proposé
des traductions maladroites telles que kpbiCbl, KOoTOpble ©Openn cC
NPOTUBOMOSNOXHOM CTOPOHbI HaBCTpPeYy; KpbiCcbl, Opogdwme B 0bBpaTHOM
HanpaBfeHuKn; KpbICbl (...) XXanunu ero nuuo; MMMO nuua nponetanu crapble
KpbICbl, BpoanBLLME B NPOTMBOMNOMOXHY CTOPOHY; KpbICbl TpOranu ero nuuo; etc.

Les barbarismes, les fautes de grammaire et les contresens les plus
lourdement sanctionnés, tels que 3acTaBneHHasi ccbifika, WCKYCCTBO MO,
MOKMOHMACA nepen HUM KUCHbIM / FTOPbKUM XECTOM, Kycunu / yKycbiBanu ero,
npocesilan emy BbICTaBKy, MpULENUIT HEKOTOPbIE U3 CBOUX XMBOMUCEN, Hanucan
CTpagdaHus Hapoda, ABOPOBbIA COBETHUK, MO KOPUOOPY MOXOXY Ha MyTb, pe3kue
CTEHbI, KpbICbl Bnygsuwmne B NPOTUBOMOSIOXKHOE YynpasfieHue, OH 6bin cuaeThb,
venaient de toute évidence d'une connaissance trop approximative du russe.

Notons enfin quelques fautes d’orthographe: ynatu, kamHbl, nosucen,
ckaHAanb, Koppuaop, wecrtbaecatb, Pocus, ucnuran, XmsH, etc.
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Nous dirons en conclusion que, lors de la traduction, il convient de rester le
plus proche de l'original tout en mettant a profit les possibilités de la langue cible,
le russe en l'occurrence. En méme temps, Il faut respecter les contraintes que
cette langue impose au niveau lexico-sémantique, En effet, la sélection des mots
et leur combinatoire demandent une réflexion particuliere : mal traduites, elles
aboutissent a des maladresses.

Proposition de traduction

PaukuH nucan ceou nocrnegHue KapTuHbl B KOMHaTe, NOKMOaTb KOTOPYH €My He
NO3BOMANO 340pOBbE. TaM OH M yMep B BO3pacTe wecTunaecsatu AByx net. Ha
AByx Oonblumx nopTtpetax 6bin mn3obpaxéH cap 3aBapa JIEHITOH, M3BECTHbIN
KOMNEKUMOHEP M TOProBeL, XXMBOMUCHIO, MOKPOBUTENbCTBOBaBWMA Bnagumupy
PauknHy. Ha ogHOM OH CTOSAN B NOJSIHBIA POCT, HA APYroM cuaesn 3a NUMCbMEHHbIM
CTONIOM U3 KpacHoro pgepeBa. Ha pgecatm nonotHax C  GonbLion
NMPOHUKHOBEHHOCTLIO M300paXkanacb >M3Hb ©OefHbIX npuropogoB JloHAOHa B
kKoHue XIX Beka. Ewe wectHaguaTe KapTMH 3aBepluany npes3eHTaunio
[IkoHataHa. ToT He 3Han, Koraa MMEHHO 9TWU MOoNoTHa co3adaBanucb, HO
MOCBSILLLEHbI OHM ObINM MONOAOCTM XydoXHuka B Poccun. Ha nepBbix wwectn
paboTax, 3aka3aHHbIX CaMUM Lapém, KpacoBanucb NpuABOPHbLIE, AECATb OPYruX
OblM NNOAOM BOOXHOBEHUSI MOSOAOr0 XyAOXHWKA M M300pakanun HULETY
NPOCTOr0 Hapoga. 3OTU YIMYHbIE CLEHKW CTann MpPUYUHON  BbIHYXKOEHHOMO
nocnewHoro 6erctea PaukuHa w3 pOAHOW CTPaHbl, KOTOPYH OH MOKWUHYI
HaBcerga. Ha ycTpoeHHOW Lapém nepcoHanbHOW BbICTABKE XYOOXHMKA B CaHKT-
netepbyprckom Opmutaxke BnagMmmnp BbICTaBUIT HEKOTOPLIE U3 3TUX KAPTUH, YTO
BbI3Bano rPOMKWIA ckangan. Mmnepatop nOTO BO3HEHaBMAEN ero 3a TO, 4YTO
CTpagaHus Hapoga PaukuH 3aneyatnen KpacodHee, 4Yem Benukonenue
MOHapLuero npaeneHus. PacckasbiBaloT, YTO Ha BONPOC NPUABOPHOIO COBETHUKA
Mo KynbType O NpUYMHax Takoro NocTynka, Bnagnmmp oTBETUN, YTO €CNK B CBOEM
CTPEMMNEHUN K MOryLLEeCTBY YerioBeK MNUTaeTcs JOXbio, TO €ro TBOPYECTBO
NOOYNHAETCS NPOTMBOMOSIOXHBIM 3aKOHaM.

MckycctBO B MOMEHTbI  cnabocTM  MOXeT pas3Be 4TO MpuyKpawmBaTb
OEeNCTBUTENbHOCTL. PasBe nuuweHus pycckoro Hapoda MeHee [OOCTOWHbI
n3obpaxeHns, yem cam Lapb? COBETHUK, LLEHMBLUWIA XMBONUCLA, NULLb TOPECTHO
MaxHyn pykon. OTKpbIB B OrpOMHON 6nbnmoTteke ¢ 6ecueHHbIMU MaHycKpunTaMmm
NoTarHy0 OBEPb, OH NOCOBETOBAN MOJSIOAOMY XyOOXHMKY ©exaTb CO BCEX HOr,
Moka 3a HMUM He gBunacb TamHas nonuuus. bonbwe OH HMYeM He Mor emy
nomoyb. CnycTMBWKUCL MO W3BMAUCTOW necTHuue, Bnagumup okasanca B
ONIMHHOM TEMHOM KOpWAOpe, HanoOMUHAKLWEM TPOMUHKY, Bedywlyw B ag.
MpoaBurasicb B NOTEMKaxX Ha oLynb, 06anpast NnagoHU O LLepoXoBaTble CTEHbI, OH
HanpaBuICA B 3anagHoe KpbIfio ABopLa, Nonae U3 Noa3eMenbs, rae NpMxoaunoch
NaoTU CropOUBLLNCL, B Chipble KaMeHHble nellepbl. Jpsaxnble KpbiCbl, CEMEHUBLUNE
B MPOTMBOMOSIOXKHOM HanpaBfeHun, 3ageBann €ero nuuo, nopor MposiBRSn
4Ype3MepHbI MHTEPEC K HEeMNpOLIEHOMY FOCTHO M THanMUCb 3a HUM, Kycas 3a
NOABIKKN.
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VERSION

B 1914 rogy ¢ Hayanom BOWHbI, C NOOEAHbIMU pensdunsamMu O NOABUrax reHepana
CamcoHoBa n Kysbmbl KptoukoBa, ¢ obunmem KoOH(EeTHbIX Oymaxek ¢ nopTpetamu
reHeparnoB, CrMYeYHbIX KOpPOOOK, OOKNeeHHbIX (U3MOHOMMEN TEPONCKOro Kasaka,
noguenuBLLIEro Ha MWKy [OECATKM TEBTOHOB, B Bonorgy ctanm npuObiBaTb nepeble
JokasaTtenbCTBa Cunbl, MyApOCTU U BOEHHOMO TanaHTa HalluxX reHepasnoB — 3axBavyeHHbIe
B NNeH Hemeukne congaTtbl U oduuepbl. Hemeukne Kackm nokasbiBarnCb B KaXkaon
cembe.

Bonorpa Bcerga 6binia MecTom, rae pasmellancb BOEHHOMNIEHHbIE — U aBCTPUNALbI,
N yexn, 1 ranuyaHe, nocne bpycunosckoro npopsiBa. Ho B Havane BOWHbI — TOSbKO
HemMubl. XOoAUNN OHW MO ynuuam ropoga ceob6ogHO, Abllanu TOW XXe CaMOW BECHOWN.
N'ynany Hemupbl 06bIMHO KOMMAHMAMM — BO3Iachl NINKYIOLWNX Manb4ymLek He CMyLLann ux.

WM BoT BecHom 1915 roga Hemeukue congaTbl 3aTesanu nepedbpaHky ¢ TOW rpynnou
BECEHHMX r'MAPONIOroB, KOTOPY BO3rnaensan mon 6par...

HeMubl He 3HanNM pycckoro sisblka, Pycckne — HEMELIKOro, a Ha HE3HAaKOMOM A3blKe
noboe ockopbneHne MpUHUMAaeT HeOXWOaHHO 3HauyuTenbHble OopMbl. BO3MOXHO, 4TO
Hemeu, pyraBwuinca ¢ Cepreem, Obin TOXe M3 MOMOAbIX KakmMx-HUOyAb Ape3heHCKUX
repoee, KoTopbli 60ancs oTCTynnTb, NOKa3aTbCA HEQOCTATOYHO XpabpbiM B rnasax CBOMX
Xe ToBapuLLen. ATOT APe3OEHCKUIN repor, BO3MOXHO, Bblnm NOXOX Ha BONIOro4CKOro repost
— Moero 6para.

Kak y>k MOXXHO OCcKopbnsaTh, He 3Has s3blka? BpaT NOTOM roBOpwUIl, YTO HANMOMHWUIT O
3BepcTBax Hapg [laHactokoM. PoTorpaduma lNMaHacoka ¢ OTpe3aHHbIM HOCOM M yllamu
obxoguna Torga rasetbl. Pykon, 4to nn, Cepren nokasbiBanm HEMUY WCTOPUIO C
[MaHactokom.

OTa BOEHHasaA NaHTOMUMa, 3aByanMpoBaHHbIA TaHeL, IPOMKUIA Cnop ABYX BparoB C
nomoLlblo pyk — 6oeBoe conmkeHne OByX rOPOACKMX repoeB NPUBESIO K nayse, - U XOTs
Hemel, Obin B3pocnbiM congatom, a Cepren manbuuwka natHaguatn net, Cepren,
KOHEeYHO, He nobexan n He oTcTynun. FoBopsAT, Hemel, yaapun b6paTa kynakom, a Ceprei
yoapun Hemua nankon, ToM caMon narkon, KOTOPOW NPOBOANST PYYbW.

M Torga Hemel, BbIHYN KMHXan BOEHHbIN M ygapun Oparta KuHXanom, Lensicb B
cepaue. Ceprell OTKIMOHWUNCS, N KMHXaIl HEMUA MPOnopon emMy XMBOT. HOX - cTpallHoe
opyXxue gnsi OpPIOLWHbIX PaHEHUI — ropasfo Xyxxe nynu, gpoou.

Cepres yBe3nu B 60nbHULY. Xrpyprom Tam 6b151 MOKPOBCKUIM — 3HAMEHUTBIN XUPYpr
W 9HTY3MacCT, B COBEPLUEHCTBE 3HABLUUIN CBOE Aeno, JOCTOMHBIN HacneHuk MNMuporosa.

Ho B 1915 rogy AnekcaHap ®PnemMmuHr euwe He n30bpen NEeHUUMNNUH — OO0
OTKPbITUS OCTaBasnocCh eLLle OOHO NOKOMEHNe, 1 XN3Hb bpaTa NoBMcNa Ha BONOCKE.

MOKpOBCKMIA NOCTYNWMA MO CaMbiM COBEpPLUEHHbIM peuenTtam, KOTOopble, BpoYeEM,
Mano oTnu4yanucb OT peuenToB [luporoBa: yganun MNOPaXeHHble KULIKW, CLUWA
octanbHble. Cepreto Hagnexano nepebopoTb MHDEKLMIO camoMy.

B. WanamoB. Yemeepmasi Bonoeda, Mocksa, SKCMO, 2003
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Rapport établi par Mme Isabelle DESPRES

Le texte qui était proposé a la traduction était extrait de La quatrieme
Vologda, de Varlam Chalamov.

Les notes obtenues se répartissent de 0,5 a 8,75 (sur 10). Sur 25 copies, 17
obtiennent une note supérieure a 5 sur 10, ce qui montre un niveau global
satisfaisant.

Répartition des notes :

-
o

O = N W Hh VO N W
E

1 3 S 7 9 11 13 15 17 19 21 23 25

Le texte ne présentait pas de véritable difficulté au premier abord. Toutefois,
outre la maitrise du frangais écrit, une bonne culture générale, comprenant la
connaissance de certains épisodes de I'histoire russe dont il est question dans ce
récit autobiographique de Chalamov, était nécessaire pour une traduction
véritablement satisfaisante.

C'est ainsi que méme dans les meilleures copies, on a pu trouver "la percée
de Broussilovski" au lieu de "la percée de Broussilov". Attention, un "cosaque"
n'est pas un "kazakh"! Les Galiciens ne sont ni des ressortissants de Galitchinie,
ni des Gallitchanes (et encore moins des Hollandais, comme on I'a trouvé).

Il était indispensable, pour une bonne compréhension, de percevoir le ton
légérement décalé, exagéré et humoristique du texte. Par exemple, I'évocation du
"groupe d'hydrologues printaniers" requérait, a notre avis, une traduction plus
interprétative, la traduction littérale étant relativement opaque, méme si la suite du
texte permet de comprendre qu'il ne s'agit pas d'hydrologues, mais d'adolescents.
Toutefois il ne fallait pas verser dans I'excés inverse, et sur-traduire, comme I'a fait
une des copies: "un groupe de gamins dont mon frére était le chef et qui
passaient leur temps a jouer dans les flaques et les ruisseaux si abondants dans
les rues de Vologda au printemps..."

Les fautes les plus lourdement sanctionnées ont été les fautes de francais,
barbarismes ("*guidrologues"), fautes de genre ("les casques *allemandes"),
fautes de temps (les expressions "bien que" et "il est possible que" suivies de
l'indicatif, au lieu du subjonctif), de conjugaison (plusieurs copies ont conjugué au
passé simple le verbe "recoudre" : "il *recousut" au lieu de "il recousit", alors qu'on
pouvait facilement éviter le dilemme en utilisant le verbe "suturer" ou en
conjuguant au passé composé). Pour certaines copies, la question de la
concordance des temps en francais n'est pas encore résolue.

Certaines rares copies ont accumulé les faux-sens et contre-sens, ce qui
témoigne d'un niveau de connaissance insuffisant de la langue russe. Les fautes
lexicales sont assimilables a des faux-sens : un prisonnier n'est pas "captivé", il
est "captif" ou "capturé". "Son pic" n'a rien a voir avec "sa pique".
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Les omissions sont considérées comme des fautes graves. Parfois des
phrases entieres ne sont pas traduites!

Les correcteurs ont été indulgents, considérant comme des fautes de
moindre importance (fautes d'orthographe) des fautes telles que "ils ne
*s'émeuvaient pas", "*tout injure"... Les fautes d'orthographe isolées sont
relativement peu pénalisantes, mais dans certaines copies elles sont tellement
nombreuses que la traduction en devient illisible. On recommande, a ce propos,
de soigner I'écriture et la présentation. Rappelons que la maitrise orale du frangais
ne suffit pas pour cette épreuve écrite.

Les correcteurs se sont efforcés de valoriser la fluidité du francais, les
trouvailles de traduction, les tentatives réussies de respecter le ton et le style du
texte.

Proposition de traduction

(voir aussi la traduction de Catherine Fournier (Editions Fayard, La Découverte,
1986) et celle de Sophie Benech (Editions Verdier, 2009) :

En 1914, avec le début de la guerre, et avec les communiqués victorieux relatant
les exploits du général Samsonov et de Kouzma Krioutchkov, la profusion
d'emballages de bonbons ou figuraient les portraits des généraux, et des boites
d'allumettes ou était collée la bouille du valeureux cosaque ayant embroché sur sa
pique des dizaines de Teutons, on vit arriver a Vologda les premiéres preuves de
la force, de la sagesse et du génie militaire de nos généraux, a savoir les soldats
et officiers allemands qui avaient été faits prisonniers. Dans chaque famille, on
voyait maintenant des casques allemands.

Vologda a toujours été un lieu de cantonnement des prisonniers de guerre, qu'ils
soient autrichiens, tcheques, ou galiciens aprés la percée de Broussilov. Mais au
début de la guerre, il n'y avait que des prisonniers allemands. lls déambulaient
librement dans les rues de la ville, respirant avec elle l'air printanier. Les
Allemands se promenaient habituellement en groupes, et les cris d'allégresse des
gamins ne les impressionnaient pas.

Or voila qu'au printemps 1915, des soldats allemands ont provoqué une bagarre
avec la bande printaniére de jeunes experts en hydrologie, menée par mon frére.
Les Allemands ne parlaient pas russe, et les Russes ne comprenaient pas
I'allemand. Dans une langue étrangére, n'importe quelle insulte prend soudain une
forme qui peut étre lourde de sens. Peut-étre que I'Allemand qui avait eu cette
altercation avec Serguei était lui-aussi un de ces jeunes héros, de Dresde, et
redoutait, s'il avait cédé, de passer pour un couard aux yeux de ses camarades.
Ce héros de Dresde ressemblait peut-étre fort au héros de Vologda qu'était mon
frere. Comment peut-on offenser quelqu'un quand on ne connait pas sa langue?
Mon frere a expliqué, aprés, qu'il avait rappelé a l'autre les horreurs faites a
Panasiouk. La photo de Panasiouk, nez et oreilles coupés, faisait alors la une de
tous les journaux. Comment Serguei avait bien pu expliquer a I'Allemand I'histoire
de Panasiouk? Avec les mains?

Cette pantomime des temps de guerre, cette danse cachée, cette querelle
véhémente entre deux ennemis par gesticulation, ce rapprochement par
I'affrontement de deux héros de leurs villes respectives avait abouti a un statu
quo, car bien que I'Allemand fat un soldat d’age mar, Serguei, qui n'était qu'un
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gamin de quinze ans, n'avait évidemment pas fui, il n'avait pas reculé. |l parait que
I'Allemand aurait donné un coup de poing a mon frére, qui le lui aurait rendu en lui
assenant un coup du baton dont il se servait pour faire couler les ruisseaux.
Alors I'Allemand a sorti un couteau de combat et en a frappé mon frére en visant
le coeur. Serguei s'est écarté, et le poignard de I'Allemand lui a déchiré le ventre.
Le couteau, c'est une arme redoutable pour les blessures au ventre, bien pire
qu'une balle ou de la grenaille.
Serguei a été emmené a I'hopital. Le chirurgien, c'était Morkovski, un chirurgien
connu, passionné, parfaitement au fait de son métier. Un digne héritier de Pirogov.
Mais en 1915, Alexandre Flemming n'avait pas encore inventé la pénicilline. Il
restait toute une génération avant cette découverte, et la vie de mon frére ne
tenait qu'a un cheveu.
Morkovski a appliqué les méthodes les mieux au point, peu différentes, du reste,
de celles de Pirogov, il a 6té les boyaux abimés et a recousu les autres. Laissant
a Serguei le soin de combattre l'infection par lui-méme.

V. Chalamov, La quatrieme Vologda
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EPREUVES ORALES

RESUME ET EPREUVE D’ETHIQUE
Rapport établi par M. Florent MOUCHARD

Epreuve de résumé

Les sujets proposés étaient au nombre de cing, tous tirés de la revue
HenpukocHoseHHbIU 3anac. Le n°1, «AHTUBECTEPHU3M B KPUTUYECKOWN KamMnaHuu
npotnB Pussy Riot» (n°1 (87), 2013) traitait de Il'arriere-plan idéologique des
réactions parfois violentes auxquelles a donné lieu la performance des Pussy Riot
dans la cathédrale du Christ Sauveur. Le n°2, «Coun-2014: aTHononutuyeckoe
namepenune» (n°2 (88), 2013) était consacré aux dimensions géopolitiques des
Jeux olympiques de Sotchi, en relation avec leur environnement régional. Le n°3,
«lMpukntoyeHna crtagmoHa B cTpaHe uyygec: Crnyyanm CTpouTenbCTBa HOBOTO
dyTbonbHoro cragmoHa B CaHkrt-leTepbypre» (n°6 (92); 2013), proposait une
analyse sociologique de la construction d'un stade de football a Saint-
Pétersbourg. Le sujet n°4, «[lMatpumoHManuam Kak onpegensitowmin dakTop
pasBUTUA poccuimckoro kanutanmamar» (n°4 (90), 2013), présentait les résultats
des derniéres recherches en économie consacrées au phénoméne du
patrimonialisme en Russie. Enfin, le sujet n°5, «PernoHansHble coobuwecTBa B
HauWoHarnbHbIX rocyAapcTBax: yrpo3a MHUMasi unm peansHaa?» (n°5 (91), 2013),
revenait a travers l'analyse d’'une spécialiste de la question sur I'importance
compareée des régionalismes en Europe et en Russie.

Ces cing sujets abordaient différents aspects culturels et politiques de la
Russie contemporaine. Le jury est bien sir conscient du fait que les candidats ne
sont pour la plupart pas spécialistes de ce domaine; cependant, en tant
gu’enseignants du secondaire, ils seront presque inévitablement amenés a
expliquer a leurs éléves tel ou tel aspect de la culture et de la mentalité des
russophones, qui différe parfois fortement des perceptions frangaises. |l importe
donc qu’ils s’orientent un minimum dans l'actualité de la Russie et des pays
russophones.

Les notes (sur 15) ont été réparties comme suit :

7 75 8 9 95 11 11,5 12,5

Comme les années précedentes, le jury a valorisé la correction de la langue
russe. On souhaite rappeler a ce propos que la correction de la langue concerne
tous les candidats, francophones comme russophones. En ce qui concerne le
fond, le jury a privilégié les exposés organisés et, dans la mesure du possible,
problématisés. Les textes donnés a I'épreuve de résumé ne sont ni littéraires ni
académiques ; ils n’en ont pas moins une certaine valeur informative sur la Russie
et le monde russophone contemporains, que le candidat doit dégager a travers un
résumé ordonné, comprenant une introduction, un développement reprenant les
principaux points du texte et une conclusion. Les résumés flous, ceux qui ne
comprennent qu’'une partie du texte, ou les considérations personnelles sont a
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proscrire. On est bien sar tenté, dans le cas d’un sujet plus ou moins familier, de
tirer la couverture a soi en déplacant I'exposé sur un terrain qu’on connait mieux ;
ceci est a exclure également.

Epreuve d’éthique

Cette année ont été proposés aux candidats a titre de sujets des extraits de
larrété du 22 juillet 2010, définissant les compétences a acquérir par les
professeurs, documentalistes et conseillers principaux d’éducation pour I'exercice
de leur métier (http://www.education.qgouv.fr/cid52614/menh1012598a.html). |l
était attendu des candidats qu’ils en élaborent un commentaire portant sur la
définition de la ou des compétences a acquérir, définissant les principales notions
employées dans le texte de l'arrété, tout en rapportant ces compétences a
I'exercice concret du métier de professeur.

Les notes (sur 5) se répartissent comme suit :

1 1,5 2 25 3 45 45 5

Répondre de fagon satisfaisante a ces questions suppose un minimum de
connaissances sur le fonctionnement d’'un établissement secondaire, ainsi que sur
les aspects juridiques du métier de professeur du second degré. Ces
connaissances peuvent facilement étre obtenues grace aux nombreux manuels
préparant a cette épreuve disponibles maintenant sur le marché. Si la majorité des
candidats font I'effort d’acquérir ces connaissances, comme en témoignent les
notes données, il n’en est que plus surprenant de constater que certains estiment
devoir se dispenser de préparer cette épreuve. |l est rappelé aux candidats que
cela ne saurait constituer une attitude acceptable a I'oral de I'’Agrégation.
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LECON EN RUSSE

Sujet 1
OcobBeHHOCTM  pPYCCKMX  HApOAHMYECKMX  Teopum U eBpomnenckoe
PEBOSOLMOHHOE ABUXKEHME.

Sujet 2
HapoaoOnoOKMOHHNMYECTBO U «OYXOBHbIA  apuUCTOKpPaTU3M»  PYCCKOM
NHTENSIUreHu MM Bo BTOpoun nosioBnHe XIX-oro Beka.

Sujet 3

WcTopudeckune NPUYUHbI " HpPaBCTBEHHbIE nocneacTBus
NPOTUBOMOCTABIIEHNS  «UHTENNAUIEHUUNM» N «Hapoga» B Poccum BO BTOpoOW
nonoBuHe XIX-oro Beka.

Sujet 4
[1ByCMbICNEHHOCTb NOHATUA «Hapoa» " nocnegcTeunsa aToun
OBYCMbICINIEHHOCTU B pycckon nctopum XIiX-oro Beka.

Sujet 5
MepeaBMKHMKM U HAPOAHUYECTBO

Rapport établi par Mme Frangoise LESOURD

Les notes (sur 20) sont les suivantes :
07;08;09;10;12;13;15; 16.

Des deux candidates qui ont eu a traiter le sujet N°1, 'une a trés bien
enumeéreé les différentes théories populistes, en évoquant leurs origines et leur
recherche d’une solution spécifiquement russe a un probléme qui concerne le
destin commun de la civilisation européenne. L'exposé était trées cohérent, et
montrait bien la diversité de ces théories, réunies cependant par une méme
ignorance de la paysannerie réelle et de ses aspirations.

La seconde a surtout parlé du sentiment de responsabilité éprouvé par les
populistes a I'égard du peuple, de leur conviction que le retard du pays était lié au
servage, et que la spécificité de la relation au « peuple », en Russie, venait du
caractére multinational de I'empire russe.

L’'une des candidates qui a traité le sujet N°2 a bien montré ses racines dans
le mouvement décembriste, mais il aurait fallu éviter de réduire la notion de devoir
envers le peuple a la nécessité de préparer la révolution. Il a toutefois été indiqué,
a juste titre, que cette responsabilité s’est retournée en une conception valorisant
I'intelligentsia, comme chargée d’'une mission.

Le second exposé manquait de cohésion, mais il a bien mis en évidence le
dilemme éprouvé par l'intelligentsia : se fondre dans le peuple, ou s’en faire le
porte-parole. Mais I'exposé se limitait trop a la premiére moitié du XIX® siécle.
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Les deux exposés sur le sujet n°3 ont bien dégageé les causes de la
radicalisation chez les raznotchintsy, la remise en question, qu’ils ont initiée, des
valeurs traditionnelles, et 'une des candidates a bien insisté sur le probléme moral
posé par la violence et le terrorisme. Mais ces exposés manquaient de cohérence.

La candidate qui a traité le sujet N°4 a souligné l'importance de 1812,
I'influence du romantisme, la place prise dans les mentalités par I'idée d'une
protection a exercer a I'égard du peuple — sentiment d’'une responsabilité qui
pouvait étre partagé par le pouvoir (cf. la narodnost officielle). La candidate a bien
pensé a I'ambiguité du terme « narodny;j ».

Le sujet N°5 a été traité (par une candidate) de maniére assez satisfaisante.
L’exposé a montré les origines de lintérét pour le peuple dans le courant
romantique, dans la recherche nouvelle d’'une identité, et la nécessité d’instruire le
peuple qui s’est fait jour a cette période... tout cela motivant I'apparition de ce
mouvement dans la peinture russe, dont les principaux représentants ont été
évoqués, de maniére peut-étre un peu succincte.
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EPREUVE DE LINGUISTIQUE ET DE VIEUX RUSSE

Les notes (sur 20) sont les suivantres :
01;02,5;055;07;10,5; 15,5;15,5; 16.

Sujet 1

1) Question de linguistique : Phonémes et graphemes

2) Texte vieux-russe

Le texte suivant est extrait de la version vieux-russe de la Guerre des Juifs de
I’écrivain antique Flavius Josephe, I, 73-77 (A. A. Nuuxanse et al. éds., «Mcmopusi
Uydelckol eolHbly Wocugha @nasus: [pesHepycckul nepesod, M., HA3biku
criaBaHCKoW KynbTypbl, 2004). I/ relate comment Aristobule I°', roi de Judée (104-
103 av. J.-C.), fit assassiner son frere cadet Antigone.

@aHHor  sRe  AuTHronz khkmeaz npinAe z  Ap¥Thl CROHMH HA MPARHHKZ HA

ecunonnrai ], npnKadica Bz T Afin, agnerona¥ pagROAKELLINCA, ANTHIANZ K
HE KEARIH RPATHA HZHEMOTAHIA, H HAE KZ LPKEH OYKPACHRLA €% Ap¥ThI CKOHMH H
(% WQIRHEMZ, XOTAH R4 KpATA MOMOAHTHEA. BHAKKLLE $RE  AOVKAKHH,
MPHOTOVTMHILA KZ UJKH, TAKLIE. «TKOH KpATZ HE MORARZ YTH TKOGA, HH XOTA
UPEWMZ BpATOMZ KZZEATHEA, HO H UPTEA HUYIA MPHHAE KZ UPKEH». Thmz

CAOKECEMZ H NOMAANY HE XOTA KhgoRa. Aeskalle Ke B mekeme Hagetememz agn2,
nocakAH R HApEMECA HMA MKOTOy oMoy ANTOHHA. H MOKEAK CROHMZ KOHHOMZ
LUEALLE KPAHHTHEA BZ TEMHE XAKKHHE, KOYAA PKE KOVAETH AHTHIOHOY HTH; «AAPKK
HAETh KERZ WXIKIA, TO MPOKOAHTE H AOKPK €Z ApOVTHhI CKOHMH, HE TKOPALJIE
MAKOCTH, ALJIE AH CZ WPOVIRHEMEZ KOAETh, TO OVRHHTE H», A4 KO AHTHIOHOY
nocrs grhen: «nginan wkx miwk, are o mene nockTHILL, HO NPiHAH REZZ
WgOyTRHAY. CAKILLIAKLLIH 7KE A KR MOLOAHHIKAL, H OVAPZPRA 4, A CROA MOLAA [%
AECTHH, TARLjIH: «Rparrz TKOH CAWILUIARZ KO 0\ CTPOHAZ aeH WPOVTRHA tjheKaa
RAaTaa, 4 Xorkaz Enixz A BHARTH, HO Hsmoujmz gemn; HO AOK§O CATROPHILIH,
ApE GIHARUR 1 WRYRKG M (KOG MOKARELLIHY. CH CAKILIARZ  AHTHIONZ,
AO\/‘KAKFI‘KHA HHKAKOIRE HMTEA BZ CPALLH, HAALLIE (% RpArromEn@MZ Ha NOKABaNNG
WPOVPRHA. KWK PRE BZ TEMHTE XAEBHITK, @2RE HagHAETEA :rrpArronom thz, (O KoM
OVRH@HZ KKICTh. THEMZ MKAEHO RRIETh KO KAEKETA MOKETHh (Opkzarn n
OHMATH BEAKY AWROKL H MPABAOY, H HE @ETh Ke'hMKo TAKO RAro, MKO MORETh
NPOTHRHTHEA FAKHLTiH A0 KOHILA.

I La féte juive des Tentes (scénopégie).
2 Baris.
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Sujet 2

1) Question de linguistique : Les relatifs russes

2) Texte vieux-russe

Le texte suivant est extrait de la version vieux-russe de la Guerre des Juifs de
I'écrivain antique Flavius Josephe, I, 78-88 (A. A. Nuuxaase et al. éds., «Mcmopusi
Uyodelckol eolHbl» Wocugha @nasus: [pesHepycckul rnepegod, M., A3sbiku
cnassHckon KynbTypbl, 2004). /I évoque les derniers moments du régne
d’Aristobule I°, roi de Judée (104-103 av. J.-C.). Celui-ci, déja malade, a fait
assassiner son frére cadet Antigone dont il craignait qu’il ne lui ravisse le pouvoir ;
mais un prophete, Judas I'Essénien, qui avait prédit I'événement, croit s’étre
trompé a son sujet.

Bz TOoH e Alib HiAd HWeknnnnz SEkopovTEuL oy tx oyMEHHKOMZ, H BHA'K
ARTHEOHA MmEMOHAN A, BxZNH: itk murk l‘éAHO Rhl Oy MPETH, MOHERE MMPERAE
oy mge MpARAA, H mog NEFIECTRO CKOHYALA: PKHRZ CE AHTHIOHZ, MOAOKALLE MOV
AHE OYEHEHOY RRTH;  MKETO  PRE  OYTOTORAHHO  HA o\ﬂ;rlmrmo HAPHUAGMO
ETPATOHOR% tHZ, 4 TO mkero @erh Bzpank Weropoy X KYACTS; A A GUTh AfiE, 4
RPEMA ATROY TKOpHTh MPOPEIEHHOE MO@». TAKO pEK% tTApEuh MEYAAEHZ KhICTh; H
nomask KheTh ERETh, KO AHTHIONZ OVRH@HZ RhieTh Kz Temik mrkerdk,
HAPHMEMAIH CTPATOHORZ CHE.

APHETOROVAORH  9KE Hémoum MPHERIAO 4RHE, O MHOTRL  MEIAAH  METALLIETEA
O/TPORA, H KZCKAIE KpOKHH, HBERAFKA KPOKHI K% MrkAHqu H caorra kKO
KRIECA TAAEEA, H,A,Ems AHTHIEHA 0\[EHLLM., H ngoaia KgOKh HA |4pom;, H MXE,HH
BHAREIIE  BZEKAHKALIA, @AKo O KRHA MPOMBICAA (ZTKOPHIA CHUE. Uk IKE
CAKILLIAKZ  KOMAK KAMGOLIALIE  KHHKI; H  HE emrkiogiE  HHKOMOYIRE  HZpELIH,
FAMPEYIALLIE H  HOYPRALIE NOBkAATH; H no&rl;,a,ima @MOY. APHETONAZ RE OMH
HENAZHHEZ [AESZ%, H MOCTEHARZ REAMH pE‘lE COYIRE HE MOTOXZ TAHTH CROHXZ
EKKEPHRINZ AThAZ nprk) KEAHKBIMZ OKOMZ KRiIHMZ, HO KZLKOpk MA MOCTHrAGTH
MECTh 34 KPOROMPOAHTHE fOAA MOGFO: W Thao REIACTONAHOG MOG, AoKoak
EAAPAPRHILIH ALLIO WEOVIREHHOVH MTghte H Kparomz? pokoak sre a3z npoakr no
YALTH CROW KPOKh? MOREAH RE, A4 MPIHMOYTh 10 OHHYAK, A4 HE WRPAANVHTIA
MPOAHAHHEMZ MOEA OYTGORK MOMAANY». CH JEKZ ARHE OYMPE. UPTRORA Ao
WAHO.
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Sujet 3
1) Question de linguistique : Emploi des formes aspecto-temporelles

2) Texte vieux-russe

Le texte suivant est extrait de la version russe de 'Hexaméron de Jean I'Exarque,
recueil d’extraits des Peéres de I'Eglise consacré & la création (I. C. BapaHkosa
éd., LllecmoOHee NoaHHa 3k3apxa borneapckoeo: PaHHsS pycckasa pedakuus, M.,
WHapuk, 1998, p. 282-283). Il évoque les cercles dont est, selon 'auteur, constitué
le monde : les cinqg zones climatiques du globe terrestre, ainsi que le cours des
étoiles.

Ap¥sin, nke w orkSaxz Kedmn X" NOTPNAHAHEA H W FEMAH, ONALIE H FAKTH,
KO MATh MOMLZ GETh B% KCEH FEMAH, EKILE NAALE G A4 ARK @omh Kpannrke, Ha
HEKPRE HHISTOMRE HE PRHRETh, peiie HA c'hgeprrkn 1 Ha rsRairkn, HMIKE HpA HAA
ETOVAEHR @CTh HA OKOK TOH: MPHAATAKTH PRE H TPEThiot NAALY cpeAHIon, pEKILE H
HA TTOH HHKTOKE HE PKHEETh, HML™ PRCIH @ HA HEH FHOH KEZ FOAA, MOAZ HECEM
COVIHEMB PAKHOAHRHRIME, TOrO KO AKAA H ZOKOTh MOMEZ TZ MOMIKEHAL 4 MO
ABEMA naacoma RIiKY" BEH PRHROTH, HMKE AORptk ecma pacTRopenn, tn shaw
er¥aerk, nn okaw mwenak. mknro ke okgegn¥i oTpanoy, HA HEHIRE H M
"RHEEMh, HIRE F0Roy" AORKpk H & Aknom¥ HHOCTHRHHIKK, HMPRE TEAECZ HALUHKZ
Hiingz  erkeke Ha  cokgepnXt  CTPAHOY TPEKAOHEHH COVTh; 'TAKOMKE H OVPRHAIA
CTPAHBL MPEKAOHEHKI HMOYTh CT'RHA CROHKZ 'TEAECZ, A4 H Thi Mhl FOREMh
HHOCTTRHHHIGK, 4 HRE  HA  nAAck  RHROY'Th  MKE  @ETh  NOAZ  Kp¥roms
PAKHOAEHHKIHME, TO Thi F0KNTh WEEeTpaHHKA cTRHHHKAL, HMKE HAAZ BkpKomn
HMZ CAHUE CiAe",

duornt KX HEHATO WEHAIAS mrkiA” X4, € HHMHIRE TPAANTH BEA FELSKI

(), 1K CRKOHMZ 3Kr'§éAMZ MPHMHLAHKL, H I4AW‘MEMAA4 HMEHA AOLLIAA HMZ [O0YTh. O
HHXZ RE GQAHHZ @GITh, HIKE (4] ORrkLUEHhI)(Z BHAHMbA HAMZ [IgHCHO ISp0VTZ, QRIOZKE

FOKOTh AJEKTHIR, O OV TREFRENKMKZ FEESAZ HA HEMZ MEARTEAHBIXRS.

3 1ci : cercle, voite, firmament.
4 « approprié, convenable ».
5 La Grande Ourse.
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Sujet 4

1) Question de linguistique : Les propositions subordonnées

2) Texte vieux-russe

Les marches nocturnes du Faux Dmitrij dans Moscou (1605-1606), vues par
Denys Zobninovskij, moine du monastere de la Trinité-Saint-Serge, auteur de
I'Histoire pour la mémoire des générations futures (Uctopna B namsatb
npegbiaywmnm pogom), I'un des récits les mieux écrits et documenteés sur le Temps
des Troubles ; donné ici d’aprés le ms. Rossijskaja Gosudarstvennaja Biblioteka,
Troickoe sobranie, n°733, folios 27v°-28v°.

KPUROR'RPHIO HKE PAUMTEAR POCTPHIA TOFO KE ROACA, EXE H HA ROPHCORKI POAS
COA'KACA, U B XOKAENH" W "CXOKAENH" AOMA LLPCKATO W NO TPAAY RCEFAA €O
MHOTHMh ROMCTROMD ‘R3AALIE, CNPEAH HKE U CO3AAH EFO RO BPONA TEKVIJIE ¢
IPOTA3ANN H AAERAPAKIO M CO HIKMH MNOTHAMK OpSiKHH, EAMN KE U TOKMO
MOCPEAN CH, REAMONKH M EOAAPE Addede ® HEro BAXY, M ER CTPALING BRHAE
MHOKECTRO op%mu” BAEIPALPACA. NEMe Ke W ANTRS [NOCTARH] XPANHTEAM
KpRNOCTEM D 1LPCKOro AoMmS, SEYIMKST Ke TOAMKO NMONSCTH MIPA M ROPORATH,
AKO M B CAMHXh ULPCKA MOAATA NPEAN HUML BECALIECA, HERKAOMO KE
KAKORRIA PAAH PAAOCTH, Hh TOKMO HIKE MO NOREAENHIO EMO RECh CHNRKAWT, HO
M NPOCTH BCH AKO KENHXH © KONLLA AO KONILA SAMILA Bh SAATR M R CPERPR 1 R
RArp’RXh B CTPANKCKA XOAAIIE RECEAAXYCA MPE AMILEMN KE €O, KAMENHEMh
APArHM™ W BMCEQS MHOTOL'RHHRIMD  SKPACHRINECA CAYIKAXY, W NE XOTALIE
HHKOKE BHAE CMHPENRHO XOAALIN. MOAAKS KE BCA COKPORMIIA APERHAA
MCTOLIH, EPETHYECKOE CRMA AIOTOPH ROAS UENAIOLIE HOWAXS CPERPENRIMM
COCYARIL, H BAHEX™ MAIOIIECA © SAATK H CPERPANKI CYAS. © SAKI Ke Bpard u
x0Aone" BcH SHH" TOKMO NAAUIOIIECA, CAORA KE PELIM NE CM'RIOLIE: AlIE BO HA
KOO MAHECY, AKO POCTPUIOI0 NAPHLLAE XTO, M TO" ueAORKKh ERERKCTHO
MOTMBAETH. H RO RCRXD rpapRXh POCHCKA M B UECTHRI MATPE M mupcTH' H
"HOLLhI MNOSH MOTHEOLIA, ORH SATOUENHEMT, WR'KM KE PRIEMA STPORA R'RUHKI"
rpS BRICT.

6 Pertuisanes et hallebardes (armes d’hast montées sur un longue hampe).
7 Personnes jouant a des jeux de hasard.
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LINGUISTIQUE
Rapport établi par M. Vladimir BELIAKOV

Quatre questions ont été proposées pour I'épreuve de linguistique cette année :

1. Phonémes et graphémes

2. Les relatifs russes

3. Les propositions subordonnées

4. Emploi des formes aspecto-temporelles

Les questions sur les phonémes et les formes aspecto-temporelles ne
présentaient pas de difficultés particulieres, car ces aspects sont bien développés
dans les grammaires de P. Garde, de R. Comtet, d’l. Kor-Chahine & R. Roudet et
dans l'ouvrage de M. Guiraud-Weber « Le verbe russe : temps et aspect ». Leur
connaissance ne nécessite pas des capacités d'analyse particuliéres.

Toutefois, ces questions n’ont pas toujours donné des exposés
irréprochables. Deux exposés, sur les phonémes et sur I'aspect, bien structurés,
complets, clairs et illustrés par des exemples pertinents témoignaient des
compeétences linguistiques des candidates. Les deux autres exposés sur les
mémes sujets étaient beaucoup moins satisfaisants. L’exposé sur les phonémes
et les graphémes allait a I'essentiel, mais était moyennement réussi, alors que
celui sur 'aspect reflétait de graves lacunes de la candidate en la matiére.

Les questions sur la subordination et les relatifs étaient plus difficiles a
traiter.

La candidate qui a tiré la question sur la proposition subordonnée a pu
démontrer au jury la connaissance des structures de base de la syntaxe russe
méme si certains aspects ont été traités rapidement. La réponse de lautre
candidate sur le méme sujet était floue, maladroite sur plusieurs points et parfois
confuse.

Les exposeés sur les relatifs étaient décevants. Les réponses des candidates
négligeaient plusieurs aspects liés au fonctionnement des relatifs en russe,
accumulaient des lacunes et des erreurs de toutes sortes et ne comportaient que
quelques exemples disparates.

Notons pour conclure, qu’il convient, avant tout, de lire attentivement la
question lors de la préparation, de s’en tenira une certaine logique pendant
I'exposé et de ne pas négliger le c6té sémantique méme si la question releve de la
morphologie ou de la syntaxe. Le jury attend des candidats la preuve de leur
capacité a construire une présentation claire et ordonnée illustrée par des
exemples appropriés.
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VIEUX RUSSE
Rapport établi par M. Florent MOUCHARD

Ont été proposés aux candidats les sujets suivants. Le n°1 et le n°2 étaient
extraits du livre | de la version vieux-russe de la Guerre des Juifs de Flavius
Joséphe, connue pour sa qualité littéraire. Textes narratifs, ils évoquaient des
péripéties de I'histoire juive a I'époque hellénistique. Le sujet n°3 provenait de
I'Hexaméron de Jean I'Exarque, ouvrage composé en vieux slave au X° siécle et
connu par des manuscrits russes. Fondé sur la cosmographie de I'Antiquité, il
évoquait les cercles dont est, selon 'auteur, constitué le monde : les cinq zones
climatiques du globe terrestre, ainsi que le cours des étoiles. Enfin, les sujets n°4
et 5 étaient empruntés a I'Histoire pour la mémoire des générations futures
d’Avraamij Palicyn, 'un des témoignages contemporains les mieux écrits et
documentés sur le Temps des Troubles en Moscovie (1598-1613) ; I'un décrivait
le couronnement de Boris Godunov, l'autre les marches nocturnes du premier
Faux Dmitrij dans Moscoul.

Les difficultés propres a ce genre de texte résidaient non pas seulement
dans la langue, mais aussi dans le systeme graphique. Le jury avait en effet choisi
cette année des éditions reproduisant la graphie d’origine, telle qu’on la trouve
dans les manuscrits. |l était donc attendu des candidats qu’ils soient familiarisés
avec ce genre de particularités : il fallait savoir déchiffrer les noms abrégés
(nomina sacra), les terminaisons suscrites, les chiffres écrits en lettres. Certains
candidats sont malheureusement apparus désorientés face a ces particularités du
vieux russe. D’autre part, si le vocabulaire du vieux russe littéraire est dans
'ensemble relativement transparent pour un locuteur du russe moderne, un
certain nombre de mots ont changé de sens au cours du temps, et il se trouve
aussi quelques « faux amis ». Ainsi, le recours au dictionnaire mis a la disposition
des candidats s’imposait dans les cas litigieux. Un certain nombre de traductions
malheureuses auraient pu étre évitées de cette fagcon. Ne citons que I'exemple du
nom de lieu CtpatoHoBb CbiHb : il suffisait de consulter le dictionnaire pour se
rendre compte que CbiHb ne signifie pas ici « fils », mais « tour », ce qui
correspond beaucoup mieux au contexte.

Dans I'ensemble, toutefois, le jury a lieu de se déclarer globalement satisfait
de la qualité des prestations des candidats.
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EXPLICATION EN FRANCAIS D’UN TEXTE LITTERAIRE

Sujet 1

B 'opoxoBoii yiuile, B OJHOM U3 OOJIbIIMX JJOMOB, HApPOJOHACEJeHUSI KOTOPOTO
CTaJI0 Obl Ha L|eJIbIA ye3/AHbII TOpoJ, JeXasa yTPOM B IOCTeJH, Ha CBOEH KBApTHPE,
WUnba Unbud O6J10MOB.

9TO 6bLJ YeJIOBEK JIET TPULATH ABYX-TPEX OT POAY, CPEAHET0 POCTA, NPUSATHOM
HapY»HOCTH, C TEMHO-CEPBIMH TIJIa3aMH, HO C OTCYTCTBHUEM BCSKOW ONpeseseHHOH
UJied, BCIKOM cOCpeJOTOYEHHOCTH B YyepTax JiMLa. MbIC/b rysja BoJbHOU NTHULEH
No JMLy, Nopxaja B IJ/la3aX, CaJiujacbh Ha I0JyOTBOpPeHHble Tybbl, NpsTajach B
CKJIaZIKaX Ji6a, IOTOM COBCEM INPONaZaja, U TOT/A BO BCEM JIMLE TEIJIUJICA POBHBIH
cBeT GecrnieyHocTH. C yiMLa GecrieyHOCTh Mepexojusa B IM103bl BCEro TeJsa, Jaxe B
CKJIaZiKU 11adpoKa.

MHorza B3rJis/ ero noMpayvascs BblpakeHHeM OYATO YCTAJOCTH UJIU CKYKH; HO
HU YCTaJIOCTh, HU CKYKa He MOTJIM HU Ha MUHYTY COTHATh C JIMLla MATKOCTb, KOTOpasi
OblJIa FOCIO/ICTBYIOLUM U OCHOBHBIM BbIpaK€HUEM, He JIMIIA TOJIbKO, a BCeU yIIH; a
Jlylia TaK OTKPBITO U SICHO CBETHJIACh B IJa3aX, B YJbIOKE, B KaXK/OM JBM)KEHUHU
roJIoBbl, pyKu. 1 MOBEepXHOCTHO HabJ/t0AATe/bHbINA, XOJ0JHbINA YeJIOBEK, B3TJISIHYB
MuUMoOX0/ioM Ha O6J10MOBa, cKasas 6bl: "Jl06psK JosmkeH 6bITh, mpocToTal" YesoBek
norJyoke W MOCUMIATH4YHEE, J0JITO BIJISJbIBAsICh B JIUIO €ro, OoTollesq Obl B
IPUSTHOM Pa3/[yMbe, C YJIbIOKOM.

[IBer suua y Wabu Hiabuya He ObLI HU PYMSAHBIM, HHU CMYIJVIbIH, HU
NOJIOXKUTEJbHO OJIeHbIN, a 6e3pas/iMYHbId WM KasaJjcsl TaKUM, MOXET ObITh,
notoMy, 4To O6JIOMOB KaK-TO OGPIO3T He IO JIeTaM: OT HeJ0CTaTKa JIU JBUKEHUs
WJIM BO3/lyXa, a MOXeT ObITh, TOr0 W Apyroro. BooOle ke Tesio ero, cyfs IO
MaTOBOMYy, uyepecuyp 6e/ioMy CBETy LlIeH, MaJeHbKUX NYXJbIX PYK, MATKUX IJeY,
Ka3aJ10Ch CAUIIKOM U3HEXKEHHBIM /I MY>KYHUHBI.

JIBM>KeHHsI €ero, Korja OH ObLI Jake BCTPEBOXKEH, CAEPKUBAJIMChb TaKXKe
MSTKOCTBIO U He JIMIIEHHOI CBOEro po/ia rpanuu jieHbto. Eciiv Ha sidio HaGerasa u3
JyIIH Ty4a 3a60Thl, B3rJIs1J TYMaHUJICS, HAa JIOY SABJSIJIUCh CKJIQAKU, HAYUHA/IACh Urpa
COMHEHUH, meYald, HWCIOyra; HO peJKO TpeBora 3Ta 3acTbiBaja B ¢Qopme
omnpeJileJIEeHHON UJleH, elle pexe IMpeBpallasacb B HaMmepeHue. Bcs TpeBora
pa3pelniajach B3/I0XOM M 3aMHpaJia B alaTHH HUJIK B IPEMOTE.

Kak men gomamuHuil koctioM 06/10MOBa K MOKOWHBIM 4YepTaM JIMIA €r0 U K
u3HexxeHHoMy Tesy! Ha HeM Obll XasaT M3 MEPCUJCKONM MaTepuM, HaCTOSLUU
BOCTOYHBIHN xaJiaT, 6e3 MaJjieiliiero HaMmeka Ha EBpomny, 6e3 KucTel, 6e3 6bapxarTa, 6e3
TaJIMY, BECbMa MIOMECTUTEJIbHbIH, TaK 4TO U O6JIOMOB MOT JBaXK/bl 3aBEPHYTHCS B
Hero. PykaBa, 1o HeM3MeHHOH a3uaTCKON MO/l€, ILIJIM OT MaJblieB K IJIedy BCe LIUpe U
mupe. XOTS XajsaT 3TOT U YyTpPaTUJ CBOK NepBOHA4YaJIbHYI CBEXECTb U MeCTaMH
3aM€eHMJI CBOW NMePBOOBITHBIN, ECTECTBEHHBIN JIOCK APYTUM, 0J1aronpruobpeTeHHbIM,
HO BCe ellle COXPaHsJI SPKOCTb BOCTOYHOM KPacKH U MPOYHOCTh TKAHHU.

WBaH AnekcanapoBud 'oHuapoB, 06.10M086 4acThb |
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Sujet 2

Wnba Unbuy ITPpOCHYJICA, IPOTUB 06bIKHOBeHI/IH, O4Y€HDb PAaHO, 4aCOB B BOCEMb. OH
4YyeM-TO CUJIbHO 03aboyeH. Ha siulie y Hero nonepeMeHHO BbICTYNaJ] HE TO CTpaX, He
TO TOCKa U AocCaja. BI/I[I,HO 6bIJ'[O, 49TO €ero oaoJieBaJjila BHYTPEHHAA 6opb6a, d YM enje
He ABJIAJICA Ha IOMOIb.

Jlesio B ToM, uTo 06/10MOB HaKaHyHe MOJIy4YUJI U3 JlepeBHH, OT CBOEr0 CTApOCTHI,
IMCbMO HENpPUATHOTO cojepkaHUs. U3BeCTHO, 0 KaKHUX HENPUATHOCTAX MOXeT
IUCaTh CTAPOCTA: HEYPOXKaH, HEZJOMMKH, yMEHbIIIEHHe 10X0Ja U T. Il. XOTs cTapocTa
Y B IIPOILLJIOM U B TPEThEM oy KcaJl K CBoeMy 6GapuHYy TOYHO TaKHe e MUCbMa, HO
Y 3TO NocJe/iHee MUCbMO NO/IeHCTBOBAJIO TaK e CUJbHO, KaK BCAKUN HENPUSATHbBIN
CIOpIIpHU3.

Jlerko siu? [lpeacTosizio fyMaTh O CpeACTBax K NPUHSATUIO KaKUX-HUOYb Mep.
BrnpoueM, Hajfio oTJaThb CHpaBeAIMBOCTb 3a6oTaMBOCTU Uiabu Wiabuya o cBOUX
Jienax. OH MO MepBOMY HENPUSATHOMY MUCbMY CTAPOCThI, MOJYYEHHOMY HECKOJIbKO
JIeT Has3aJ, Y»Ke CTajJ co3/laBaTb B yMe IJIaH pa3HbIX MepeMeH M YJydlleHUHl B
HOPsKe yIpaBJeHUs] CBOUM HMEHHUEM.

[lo aToMy mnJlaHy npejnoJsarajocb BBECTU pa3Hble HOBble 3KOHOMHUYECKHE,
noJjvueiickie U Apyrue Mepbl. Ho miaH 6bL1 ellje Aajeko He Becb 06JyMaH, a
HENMpUSATHbIE TMHCbMa CTAPOCThl €XEroAHO MOBTOPSJIWCh, MNOOYXJAMH €ro K
JleTeJbHOCTU U, CJe/loBaTeJbHO, Hapyllaiu mnokod. O6J0MOB cO3HaBaj
HEOOXOAMMOCTD 10 OKOHYAHHUS IIJIaHA MPEANPUHSATD YTO-HUOY/Ib PELIUTEbHOE.

OH, KaK TOJIbKO IMPOCHYJICA, TOTYAC K€ BO3HAMEPHUJICA BCTATb, YMBITbCA W,
HAaIlUBIIHWCh 4Y4l0, NIOAYMATb XOPOIEHbKO, KOE€-4TO coo6pa3m‘b, 3allMCaTb H BOO6I.L[e
3aHATbCA 3TUM [I€JIOM KaK CJIelyeT.

C moJiyaca OH Bce JiexkaJsl, My4yacb 3TUM HaMepeHHeM, HO NMOTOM PacCyAuJi, YTO
yCreeT elle cesaTh 3TO W IMOCJAe 4Yaw, a Yal MOXKHO NMHUTh, MO0 OObLIKHOBEHHIO, B
IIOCTEJIH, TeM 60Jiee, YTO HUYTO He MelllaeT AyMaTh U Jiexa.

Tak u caeJsiaJl. [Tocsie yato oH yKe IPpUNnoAgHAJNCA C CBOEr'o JIOXKa U YYTb ObLJIO He
BCTaJI;, IOrJidAbIBad Ha Ty(l)JII/I, OH JaXXe Ha4daJl CITYyCKAaTb K HUM OAHY HOTY C IIOCTEJIH,
HO TOTYacC »Ke OIIATb noao6pa11 ee.

[Ipo6usio nosoBuHa AecaToro, Uibsa Uibuy BcTpeneHysacs.

-- YTo % 3TO 51 B camMoM jiesie? -- CKasaJl OH BCJYX C JocajJiod. -- Hajio coBecThb
3HaTh: Nopa 3a zeJsio! /lal ToJIbKO BOJIIO cebe, TaK H...

-- 3axap! -- 3aKkpuyaJ OH.

B koMHaTe, kKoTOpas OTAesA/1ach TOJABKO HEOOJIbIIMM KOPHUAOPOM OT KabMHeTa
Wby Wibnya, noc/ablIazock CHavasla TOYHO BOpYaHbe LIelTHOU COOaKH, IOTOM CTYK
CIPBITHYBIIUX OTKYZA-TO HOr. JTO 3axap CIPBITHYJ C JIeXXaHKH, Ha KOTOPOH
O0OBIKHOBEHHO IIPOBOJIUJI BpeMs, CU/i IOTPYKEHHBIN B IpEMOTY.

WBaH Anekcanzposud 'oHyapoB, 0610M08, 4acTs .
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Sujet 3

IX
Cou O010MOBa

Fne mbl? B Kakoil 6Js1aroc/ioBeHHbIM YTroJIOK 3€eMJIM IepeHec Hac COH
0O6s0MoBa? UTo 3a 4y AHBIN Kpau!

Her, InpaBaa, TaM MOpd, HET BbICOKHX I'op, CKaJ U l'IpOl'IaCTEI‘/JI, HU ApEeMYYHX
JIECOB -- HET HUY€ero rpaHaAu03HOro, AMKOro v yrpromoro.

/la ¥ 3a4eM OHO, 3TO AUKOe U rpa”Hguo03HOoe? Mope, HannpuMmep? bor ¢ HUM! OHO
HAaBOJUT TOJIbKO TPYCTh Ha 4eJiOBeKa: IJsi[s Ha Hero, xo4yeTcd mJakaTb. Ceppue
CMyllaeTcss pobOCThIO Nepes HE0OO03PHUMOM NeJIeHOU BOJ, U He Ha YeM OT[AOXHYTb
B3IJIAZlYy, U3My4YE€HHOMY OZJHOOOpa3reM 6eCKOHEYHOU KapTHHBI.

PeB u GellleHble packaThbl BaJlOB He HeXaT CJaboro cjayxa; OHU BCe TBEpAAT
CBOIO, OT HayajJa MHpa OJHY U Ty e IecHb MpPayHOro M Hepas3raJaHHOIo
CoJZlep>KaHUsl; U BCe CJBIIIUTCA B HEM OJMH U TOT K€ CTOH, OJJHU U Te Ke KaJI00bI
O6yATO OOpedyeHHOro Ha MyKy 4Yy/JOBHILA Ja YbU-TO HNPOH3UTEJIbHbIE, 3JI0BelHe
rosioca. [ITuLbl He 1ebedyT BOKPYT; TOJBKO 0e3MOJIBHbIe YaWKH, KaK OCY>K/JeHHbIe,
YHBLJIO HOCATCA Y NPUOPEXbs U KPY>KaTCs HaJ, BOJOH.

BeccusnieH peB 3Beps Iepej 3TUMU BOIUIAMU NPUPOABI, HUYTOXEH U T0JIOC
YyeJIOBEKa, U CaM 4YeJIOBeK TaK MaJl, ¢j1ab, TaK He3aMeTHO HCYe3aeT B MeJIKUX
HOAPOOHOCTAX WIMPOKOM KapTHUHbI! OT 3TOro, MOXeT ObIThb, TaK U TSHKEJIO0 €My
CMOTpeTb Ha MOpe.

HeT, 60r c HuM, c MopeM! CaMasi TULIKMHA U HEMOABUKHOCTb €r0 He POXKAAI0T
OTPaZIHOTO YYBCTBA B Jylile: B €/iBa 3aMEeTHOM KOJieOaHHUU BO/ISTHOM MacChl YeJIOBEK
BCe BUJAUT TY K€ HEOO'BSITHYI0, XOTs U CIALLYI0 CHUJY, KOTOpas Mmog4yac Tak siIOBUTO
M3/leBaeTCs HaJl ero rop/oi BoJied U Tak IJIy0GOKO XOPOHUT ero OTBAXKHbIE 3aMbICJIbI,
BC€ ero XJIOTMOThI U TPYAbI.

FOpr " MMPONaCTH CO3AdHbI TOXE HE AJId YyBeCeJIeHUA YeJIOBEKa. OHu F'PO3HHI,
CTpallHbl, KaK BbINMYII€EHHbIEC U YCTPEMJIECHHbI€ Ha HEIO KOI'THU U BY6bI JAWKOTO 3Bep4;
OHH CJIMIIKOM »XHWBO HAIIOMHWHAKT HaM 6p€HHbIﬁ COCTAaB Halll 1 AepXKaT B CTpaxe U
TOCKe 3a »KU3Hb. U HebO TaM, HaJ CKaJlaMH U NIPONACTAMH, KaXKEeTCA TAKUM JAJIEKUM
N HeJoCAraeMbIM, KaK 6y,£[TO OHO OTCTYIIHUJIOCBH OT J'[I'O,E[Gfl.

He TakoB MUpPHBIN YTOJIOK, /i€ BAPYT OYyTHUJ/ICS HAlll FepOH.

Heb60 TaM, Ka)keTcsl, HAPOTHUB, OJIMKE XKMETCS K 3eMJie, HO He C TeM, 4T00
MeTaThb CUJIbHEe CTpeJibl, 3 pa3Be TOJIbKO, YTO6 OOGHSTH ee MOKpernue, C JIIO60BbIO:
OHO pacIpoCTePJIOCh TaK HEBBICOKO HaJ, TOJIOBOHM, KaK pOJUTe/bCKas HaJlexXHas
KpOBJISI, UTOO yOepeub, KaKeTcsl, U3OPaHHBIN YTOJIOK OT BCSIKMX HEB3TO/,

CoJiHIle TaM SIPKO M KapKO CBETHUT OKOJIO MOJIyroZa U IMOTOM yaaJiseTcs
OTTyJa He BJIPYT, TOYHO HEXOTs, KaK OyATO 060pauyMBaeTcs Ha3aJ, B3TJISHYTH ellle
pa3 WM JiBa Ha JIIO6GUMOE MECTO U MOJAPUTh MY OCEHbIO, CPe/IU HEHACTDS, SICHBIH,
TEeIJIbIN JeHb.

WBaH Anekcanzposud 'oHyapoB, 0610M08, 4acTs .
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Sujet 4

IX
Cou O010MO0Ba

()

3aboTa o nuile 6bLIa MepBas U IJlaBHas >KM3HeHHas 3a60Ta B O6s0MoBKe. Kakue
TeJidTa yTYYHSJIMChb TaM K roJoBbIM Npa3gHukam! Kakas nTuna BocnuThiBaJsiach!
CKOJIBKO TOHKHMX COOOpa)keHUH, CKOJIbKO 3aHATHUH M 3a00T B yXaXKMBaHbe 3a Helo!
WHJelKy U UbIIIATA, HA3HAa4YaeMble K MMEHUHAM U IPYTUM TOP>KECTBEHHBIM JIHSAM,
OTKapMJIMBAJIUChb OpeXaMH; I'yceu JIMIaJU MOIMOHA, 3aCTaBJISIJIM BUCETh B MELIKE
HENO/BMXKHO 32 HECKOJIBKO JIHEH /10 Mpa3JHUKA, YTOO OHM 3allJIbLIX KHUpPoM. Kakue
3amacbl ObLIM TaM BapeHUM, coJsieHuM, neyeHuu! Kakuve Menbl, Kakhe KBacChl
BapUJIMCh, KAKMEe MUPOTH NeKJIUChb B 0610MOBKe!

W Tak [0 nosyAHsA Bce CyeTHUJIOCh U 3a060THJIOCH, BCE JKUJIO TaKOI IOJIHOIO,
MYpaBbUHOI0, TAKOI0 3aMETHOI0 XKU3HbIO.

B BockpeceHbe U B Mpa3/JHUYHbIE IHU TOXKe HE YHUMAaJIMCh 3TU TPY/10JII00HBbIE
MypaBbH: TOT/iA CTYK HOXKEW Ha KyxXHe pa3/jaBaJics yallle U CUJibHee; 6aba coBepiaja
HECKOJIbKO pa3 MyTellleCTBHEe M3 aMbapa B KYXHIO C IBOMHBIM KOJIUYECTBOM MYKH U
SWI; Ha TNTH4YbEeM /JBOpe ObLJIO 0o0Jiee CTOHOB M KpOBOMPOJUTHH. [lekau
WCIIOJIMHCKUU MMUPOT, KOTOPbIM cCaMU rOCIo/a eJiy ellle Ha APYToH JleHb; Ha TPEeTHH U
YeTBepPThIN JIeHb OCTATKHU MOCTYNa/H B IEBUYbIO; TUPOT J0XKHUBAJI 0 NATHUIIbI, TAaK
YTO OJIUH COBCEM UYEPCTBBIN KOHEL], 6€3 BCAKON HAUMHKH, J0CTaBaJICs, B BUZE 0CO60M
MUJIOCTH, AHTUIY, KOTOPbIH, IEPEKPECTSCh, C TPECKOM HEYCTPAIIUMO pa3pyliasa 3Ty
JIIDOOMNBITHYIO OKaMEeHeJIOCTh, HAac/laX/jasiCb 60Jiee CO3HAaHUEM, UTO 3TO TOCHOACKUM
NUPOT, HEXKEJIM CaMbIM MUPOTOM, KaK apXeoJioT, C HacJAaX/IeHUEeM MbIOIUNA APSIHHOE
BUHO U3 YepelKa KaKou-HUOYAb ThICSUeIeTHEHN MOCy/bl.

A pebGeHOK Bce CMOTpes W BCe HAOJIOJAJN CBOWM [JIeTCKUM, HUYEro He
nponyckawiuM ymoM. OH BUZEJ, KaK MOCJIe MOJIE3HO U XJIOMOTJIUBO MPOBEIEHHOT0
yTpa HacTaBaJl MoJ/IEHDb U 06e[.

[longeHb 3HOWHBIM, Ha Hebe HHU o6Jsauyka. COJIHIE CTOUT HEMOJBHXXKHO Hap,
roJIOBOM M OKeT TpaBy. Bo3ayx mepecTtas CTPYUMTbCA M BUCUT 6e3 ABWKeHHUA. Hu
JlepeBO, HM BOJA He IIEeJIOXHYTCS; HaJ JepeBHeW U MOoJIeM JIEXKUT HEeBO3MyTHMas
TUIIMHA -- BCé KaK OYATO BbIMepJsio. 3BOHKO U JlaJieKO pa3faeTcsl yesloBeYyeCKUu
roJioc B nyctoTte. B ABaAaTH Ca’KeHSX CJBIIIHO, KaK MPOJIETUT U NPOXKYHOKHUT XKYK,
Jla B TYCTOW TpaBe KTO-TO BCe XPAIUT, KaK OyJTO KTO-HUOY/[b 3aBasMJCcd TyJa U
CIIUT CJAJJKUM CHOM.

MU B pgome Bomapusiach MepTBasg THIIMHA. HacTymun d4ac BceoOiero
nocJieo6eJeHHOro CHa.

Pe6GeHOK BU/AMT, YTO U OTell, U MaTh, U CTapasi TETKa, U CBHUTA -- BCe pa3bpesrcCh
110 CBOUM yIJIaM; a ¥ KOro He GbLJIO ero, TOT IlieJ1 Ha CEHOBaJI, IPYTOH B caji, TPETHUH
MCKaJl IPOXJIaZibl B CEHSX, 3 UHOU, MPUKPHIB JIMLO IJIATKOM OT MYX, 3aChIlaJll TaM, I'ie
CMOpUJIA €ro apa W INOBaJMUJ I'POMO3AKUNA 06ed. M cafloBHHUK paCTSHYJICS MO
KYCTOM B Cajly, M0/ijie CBOM MENTHU, U Kydep Cllajl Ha KOHIOIIHE.

WBaH AnekcanapoBud ['oH4apoB, 06.10M08, 4acTh .
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Rapport établi par Mme Isabelle DESPRES

Les textes proposés étaient extraits du roman Oblomov, de Ivan Gontcharov.
Les notes obtenues (sur 20) ont été les suivantes: 8; 9; 11; 12; 12,5; 13; 14; 15

Chacune des candidates a été invitée a lire le début du texte qu'elle devait
expliquer. Quelques fautes d'accents ont été observées, mais dans I'ensemble la
lecture était satisfaisante, montrant une bonne compréhension.

Ensuite les candidates étaient invitées a faire une explication littéraire du
texte, en le situant dans le contexte du roman, en dégageant les thémes
principaux, et en faisant ressortir ses caractéristiques stylistiques. Le jury a posé
des questions complémentaires, donnant l'occasion aux candidates de compléter
ou d'élargir leur commentaire. Sans exiger des candidats des connaissances
exhaustives, on est en droit d'attendre un minimum d'informations sur la
polémique qui a accueilli le roman a sa publication, sur la lecture qu'en ont faite
Dobrolioubov ou Droujinine. Méme la date de publication n'était pas toujours
connue des candidates (avant ou aprés l'abolition du servage)! Ces données
factuelles ne doivent surtout pas se substituer a I'explication littéraire, mais la
complétent utilement.

Le texte N°1 est l'incipit du roman. |l donne un portrait physique et I'ébauche
d'un portrait psychologique du personnage. Il s'agissait donc de montrer, sans
anticiper sur la suite du roman, comment l'auteur campe son personnage : age,
aspect extérieur, corps, visage, et son attribut, la fameuse robe de chambre. La
premiére candidate a bien su montrer la voix du narrateur, et son regard a la fois
ironique et bienveillant sur le personnage. Elle a construit son explication en deux
parties, l'une consacrée au caractere d'Oblomov (l'immobilité ontologique, la
passivité), I'autre, au rapport du narrateur au personnage. La seconde candidate a
fait une explication linéaire tres précise, qui a mis en relief le fonctionnement du
texte et du style, en particulier I'numour de Gontcharov, le rythme des phrases, le
choix du lexique, et elle a su commenter les éléments structurants qui sont repris
dans la suite du roman (la robe de chambre).

Le texte N°2, tiré lui-aussi du début du roman, a été un peu moins bien
commenté. Il décrit le réveil d'Oblomov. Il était important d'éviter de "raconter" le
texte, ce qui méne inévitablement a la paraphrase. Il ne fallait pas non plus trop
s'éloigner du texte (par exemple, en évoquant trop longuement la vie a la
campagne et au domaine d'Oblomovka, dont il ne sera question que plus loin
dans le roman). En revanche, on pouvait ici montrer comment la passivité
d'Oblomov se refléte dans la syntaxe : le personnage est 'objet de ses émotions
("ero ogoneBana BHYTpeHHsii Gopbba, a yM elle He ABNANCA Ha MNOMOLLb").
L'ironie du narrateur se manifeste dans des phrases dont la fin contredit le début,
et l'action est annihilée avant méme d'étre entreprise ("kak TONbLKO MPOCHYICH,
TOoT4ac XXe BO3HamMepwuncs BCTaTb,... <...> C non4yaca oH Bce nexan", avec a la
place du crescendo attendu, un decrescendo dans les intentions d'Oblomov, de
"BCcTaTb" a "xopoweHbko noaymaTtk"). Le narrateur se fait le faux avocat du
personnage ("Hago otaatb cnpaBeanmeocTb ). Le choix du lexique ("nepemena”,
"ynydweHne", "nopsgok", "ynpasnenue") montre les bonnes intentions d'Oblomov,
ce qui souligne, paradoxalement, son incapacité a agir. L'écoulement du temps
était aussi a étudier dans ce texte. Enfin I'apparition de Zakhar pouvait étre
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commentée comme étant celle du double d'Oblomov, dans la plus pure tradition
classique (Don Juan et Leporello, Don Quichotte et Sancho Panca).

Les deux autres textes étaient tirés du chapitre 9, le plus connu du roman,
intitulé "Le songe d'Oblomov". On sait que ce chapitre a été écrit pres de dix ans
avant le reste du roman, et qu'il éclaire d'un jour nouveau la figure d'Oblomov.
Tout le chapitre constitue une idylle pastorale, la description d'un paradis perdu.

Le texte N°3 qui se situe au tout début du chapitre, a été assez bien
commenté, méme si on pouvait en attendre davantage. Il marque une rupture
compléte de style avec les chapitres qui précédent. Le ton devient lyrique et le
narrateur emmene son lecteur dans une contrée magique ("4yygHbin kpan"), c'est
aussi un voyage dans le temps et dans l'espace, ce qui rapproche le texte du
genre de l'utopie. Le texte se construit sur une opposition entre la mer, - paysage
sauvage et romantique, mais hostile a 'homme (toute une série lexicale exprime
la souffrance, est-ce un souvenir personnel de Gontcharov, qui a fait un long
voyage en mer, sur la frégate Pallas?), - et la campagne, ou le ciel est protecteur,
ou le soleil est chaud et plein de tendresse pour le village d'Oblomovka (par un
procédé d'anthropomorphisation). Avec une dose d'humour non négligeable, la
description des paysages romantiques est dégradée, ce qui produit une inversion
des valeurs littéraires romantiques traditionnelles. Oblomov n'est pas Pétchorine, il
ne cherche pas a s'oublier dans I'action et dans le dépassement de soi, il cherche
un bonheur mesuré, tranquille, lumineux et insouciant, a l'image de I'Oblomovka.
Tandis que la "poésie" de la mer est ici dégradée en prose, la prose du quotidien
de I'Oblomovka sera sublimée en poésie dans la suite du chapitre, le texte N°4 en
est un exemple.

Ce texte a été analysé par deux candidates, dont l'une est restée trop
superficielle, son exposé a, en outre, été desservi par quelques fautes de francais
("participer dans", manifester un intérét aux discussions"). L'exposé de la seconde
était satisfaisant, bien qu'un peu mécanique, faisant davantage appel a des
connaissances apprises qu'a la sensibilité littéraire. Le texte, qui décrit la vie
passée a I'Oblomovka, a les caractéristiques d'une rétro-utopie. Le savoir-faire et
I'art du bien-vivre, transmis par la tradition, se révélent, dans la premiére partie, a
travers la préparation de la nourriture, ou sont soulignés l'abondance et la
diversité des mets préparés, le soin, le temps passé a engraisser les volailles, etc.
On peut noter une tonalité quelque peu rabelaisienne, avec des hyperboles
("vicnonuHckmin nupor"), des exclamations, la encore une forme d'humour. La
description rappelle un tableau de Brueghel (c'est le critique Droujinine qui a
suggeéré cette comparaison avec I'école de peinture flamande, dans son article sur
Oblomov). Le texte fait appel aux sens de la vue, de l'odorat, du godt, et méme a
l'ouie, avec le bruit des couteaux. L'abondance est le fruit d'un travail de chaque
jour, une agitation ordonnée et réglée. La comparaison avec la fourmiliére est
intéressante, car elle évoque un corps social comparable a un organisme naturel,
ou chaque individu occupe sa place et remplit son rdle, tout en restant dépendant
du tout, comme Tillustrent des formes verbales sans sujet humain telles que
"Bapunucbk", "neknuce", "Bcé xmno"..., qui évoquent un idéal de travail collectif,
sans souffrance, source, au contraire, d'accomplissement. On peut penser aux
idées des slavophiles sur le réle de I'organisation traditionnelle du monde paysan
russe.
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Dans la deuxiéme partie du texte, le temps s'est arrété. Le repas n'est pas
décrit et le lecteur est plongé directement dans I'atmosphére de la sieste, ou tout
se fige brutalement, comme dans un conte ou une parabole biblique, grace au
présent grammatical, qui offre un contraste avec l'agitation du matin. Le regard de
I'enfant nous donne a voir un tableau dont le moindre détail (le scarabée, le
ronflement d'un homme...) prend un relief particulier.

Pour cette épreuve, il est nécessaire non seulement de bien connaitre
I'ceuvre, l'auteur, le contexte de I'écriture et de la publication, mais également de
faire preuve de méthode et de rigueur. Il faut faire une introduction qui situe le
texte et en dégage les thémes ou le mouvement, annoncer le plan, procéder a
I'explication, c'est a dire montrer comment le texte fonctionne (contrastes,
comparaison, hyperboles...), comment la forme (le style, le lexique, les temps
grammaticaux...) est en rapport avec le contenu, comment sont réalisées les
intentions supposées de l'auteur (ironie, lyrisme, emphase, second degré, ...). La
plupart du temps, il convient de distinguer I'auteur du narrateur. Inutile de raconter
le texte ou de le traduire, cela revient a le paraphraser. Il faut, en revanche,
montrer qu'on est sensible au texte, qu'on en a une lecture intelligente, c'est a dire
parvenir a définir, dans un langage approprié, les émotions, les rapprochements,
les réminiscences littéraires que suscite le texte, pour le caractériser de la facon la
plus précise possible. La conclusion permet de synthétiser les observations faites
et le résultat obtenu.
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